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Wprowadzenie

Rzeczywisto$¢ sztuki analizowana moze by¢ na wiele sposobéw. Z jed-
nej strony, co zdaje sie by¢ forma dominujaca, swoje interpretacje propo-
nujq takie dyscypliny jak historia sztuki; z drugiej, mozliwa jest $ciezka
odmienna, typowo naukowa, oparta na rygorystycznej weryfikacji wcze-
$niej zatozonych hipotez. Mimo ze dla czesci historykéw sztuki podej-
$cie drugie wydawac si¢ moze wrecz bluZniercze, my, w niniejszej publi-
kacje wilasnie te perspektywe wybraliémy. Naszym przewodnikiem byty
doswiadczenia socjologii sztuki i na dorobku tej wtasnie dyscypliny opar-
liSmy naszq analize.

Socjologia tylko w okre$lonych zakresach moze zgadzacd sie z ustale-
niami i podej$ciem ortodoksyjnej historii sztuki. Albowiem naczelnymi
zadaniem socjologii nie jest jedynie interpretacja rzeczywistosci, w tym
przypadku rzeczywistosci artystycznej, ale perspektywa gtebsza - odsto-
nienie jej gtebokich struktur, spotecznych zadan ktére petni, szczegdlnie
na ptaszczyznie szeroko rozumianej wiadzy i nieréwnosci.

Podobne podejscie nie ma na celu, wbrew temu co mogliby niekt6-
rzy sadzi¢, zniszczenie sfery artystycznej, ale jedynie ukazanie jej petniej-
szego, bardziej realnego charakteru. Nasz wysitek badawczy skoncentro-
wany zostal na dwéch gtéwnych wymiarach - §wiata producentéw sztuki
oraz $wiata jej odbiorcéw. Zaznaczy¢ jednak nalezy, ze punkt ciezkosci
przesuniety byt bardziej na sfere recepcji sztuki, jej wytwarzanie potrak-
towali$my w zasadzie jedynie kontekstowo

Skala naszych badan ograniczyta sie do szeroko rozumianego $wiata
$laskiej sztuki wspdtczesnej. Interesowato nas w pierwszym rzedzie, jak

owa sztuka jest przyjmowana, kim sa odbiorcy sztuki, z jakich srodowisk
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sie wywodza i z jaka wiedzq odwiedzaja $laskie galerie sztuki wspotcze-
snej. Przy czym nasze wysitki nie koncentrowaty sie wytacznie na opisie
tej zbiorowosci, ale pokazaniu, zZe sztuka w tym przypadku stanowi wazny
zasob symboliczny, wykorzystywany, co moze dziwié¢ niektérych, w pod-
kreslaniu i uzasadnianiu spotecznych nieréwnosci. Albowiem sztuka nie
tylko taczy, ale i dzieli, jest sfera, w ktérej odbywaja sie spoteczne zmaga-
nia znane ze $wiata polityki i ekonomii. Uniwersum sztuki nie jest wyla-
czone z innych konfliktéw spotecznych, jednak walki, ktére tocza tam
jednostki i cate grupy maja charakter bardziej zniuansowany i zazwyczaj
ukryty. Zadanie, ktére sobie postawili$my to odkrycie sensu i struktury
tych walk.

Dzieki temu zrealizowa¢ mozna nie tylko typowy cel poznawczy, Sci-
$le naukowy, ale takze praktyczny, polegajacy na realistycznym wyjasnie-
niu jaki jest faktyczny odbiér sztuki wspétczesnej na Slasku.

Praca podzielona zostata na cztery rozdziaty. W rozdziale pierwszym
przedstawiamy generalne zalozenia socjologii sztuki i sposéb analizo-
wania rzeczywisto$ci artystycznej wtasciwy dla tej dyscypliny. Ze szcze-
gllng uwagq zaprezentowali$my koncepcje francuskiego socjologa Pier-
re’a Bourdieu, gdyZ ona witasnie stanowita gtéwne teoretyczne zaplecze
w realizowanych przez nas badaniach. Jego mys$l, nieograniczona do ana-
liz $wiata artystycznego (dotyczaca tak réznych uniwerséw spotecznych
jak gospodarka, nauka czy literatura), jest dzi$ niezwykle popularna, cho-
ciaz w Polsce rzadko aplikowana do badani empirycznych. Niniejsza publi-
kacja chcielismy deficyt ten wypetni¢. Baza byty badania przeprowadzone
przezen we Francji w latach 60. W istocie nasza analiza miata, w pew-
nych zakresach, przetestowaé¢ wnioski, ktére wowczas w badaniach Pier-
re’a Bourdieu sie pojawity, z tego tez wzgledu cze$¢ pytan kwestionariu-
sza ankiety zapozyczona zostala ze wspomnianych badan francuskich.
W rozdziale znalazt sie réwniez opis $laskiego pola sztuki, jego struktur

i kluczowych graczy. PrzyjeliSmy przy tym, podobnie jak Pierre Bourdieu,
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perspektywe konfliktowa, zaktadajac, ze nie tylko odbiorcy, ale takze pro-
ducenci sztuki (artysci, galerzysci, kuratorzy, krytycy), tocza ze soba nie-
ustanng gre, a nawet walke, w ktdrej stawka jest pozycja i kapitat, nie tylko
materialny, ale przede wszystkim symboliczny - prestiz i uznanie. Wizja
Pierre’a Bourdieu uzupetniona zostata o inne podejscie, do tej pory nie-
uzywane do analiz §wiata artystycznego - chodzi o teorie rytuatéw inte-
rakcyjnych Randalla Collinsa. W tym wzgledzie wiec nasza analiza ma
charakter pionierski.

W rozdziale kolejnym, drugim, opisaliémy szczegétowo strukture spo-
teczng spoteczenstwa polskiego. Chodzi tu przede wszystkim o podziat
klasowo-warstwowy, gdyz wedtug tych wiasnie struktur rozktadaja sie
réznice w praktykach kulturowych, w tym, w recepcji sztuki wspétcze-
snej. Zadanie zrozumienia polskiej struktury klasowo-warstwowej jest
trudne, gdyz jest to rzeczywisto$¢, ktéra wytania sie na naszych oczach.
W panstwach zachodnich, Francji czy Wielkiej Brytanii, hierarchia kla-
sowa ma charakter do$¢ stabilny, co za tym idzie uczestnictwo w kultu-
rze takze odznacza sie do$¢ przewidywalnymi regularno$ciami. W Polsce
mamy do czynienia z sytuacjq dynamiczna, z jednej strony z rosngcymi
dysproporcji majatkowymi, ktére nie moga pozosta¢ bez wptywu na réz-
nice kulturowe, z drugiej, z wytanianiem sie klasy $redniej, ktéra stanowi
szczegblna zbiorowo$¢ w zakresie uczestnictwa w kulturze. MoZna zatem
powiedzie¢, ze prébowaliSmy uchwyci¢ obraz w procesie, $wiat, ktéry cia-
gle sie zmienia i podlega¢ bedzie dalszym przemianom.

Dwa ostatnie rozdziaty to juz analiza konkretnych praktyk ogladu
irecepcji sztuki wspoétczesnej. UchwyciliSmy tam dajace sie zaobserwowa¢
zréznicowania w tym wzgledzie, szczegélnie zalezno$ci miedzy pozycja
klasowa a sposobami odbioru sztuki wspétczesnej. Z opisywanych dwéch
rozdziatéw mozna sie wiec dowiedzie¢, kto odwiedza galerie sztuki wspot-
czesnej, z jakimi kompetencjami tam przybywa i czego oczekuje. Wyniki

badan pozwolity takZe na zarysowanie gustéw artystycznych, ktére - wbrew
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potocznym wyobrazeniom - nie s nigdy $ci$le indywidualne, ale uzalez-
nione od takich czynnikéw jak wiek, zaw6d czy pochodzenie spoteczne.
Swiat odbiorcéw sztuki wspéiczesnej nie jest anarchiczny, a poszczegdlne
wybory, czyli to co sie komus podoba lub nie, preferencje w zakresie kon-
kretnych dziet artystycznych odznaczaja sie zaskakujaca regularnoscia.
Wolna wola i wolny wybdr sq tutaj czystq iluzja. Uniwersum to jest réw-
niez, jak juz powiedzieli$my, silnie podzielone. Za szeroko rozpowszech-
nionymi hastami demokratyzacji sztuki wspétczesnej, wysuwanymi przez
niektdrych jej admiratoréw i popularyzatoréw kryja sie praktyki monopoli-
zacjiifaktycznego utrudniania dostepu do niej. Wbrew pozorom monopo-
lizacja, utrzymywanie istniejacych podziatéw i wykluczanie z uniwersum
sztuki pewnych kategorii ludzi nie jest dzielem pragmatycznych cynikow.
Praktyki te sa wynikiem dziatan dalekich od jasno$ci, kryja sie mrokach
nie§wiadomosci i wpisane sq w pozornie banalne, rytualne wrecz czyn-
nosci. Zawsze stoi za tym interes - dystynkcji, wyréznienia sie, posiada-
nia i utrzymania zasobéw symbolicznych, a w konsekwencji, dominacji.

Na szczecie dostepne narzedzia socjologiczne pozwalaja na ujawnie-
nia prawdziwego charakteru tych praktyk. Podazamy wiec w tej ksiazce za
tradycja socjologii demistyfikujacej, krytycznej, ujawniajacej mity i relacje
wiadzy, pokazujacej interesy tam gdzie niewprawione oko widzi wytacz-
nie dziatania bezinteresowne. Tylko taka $ciezka jest, w naszym przeko-
naniu, realnym sposobem na pokazania sztuki w jej catos§ciowym obrazie,
zaréwno po stronie tych, ktérzy znaczenia artystyczne wytwarzaja, jak
i tych, ktérzy sztuke tylko ogladaja i podziwiaja.

Ksiazka ta nie mogtaby sie ukaza¢ bez znaczacego udziatu kilku
os6b. Przede wszystkim podziekowania naleza sie Agacie Smalcerz,
dyrektorce Galerii Bielskiej BWA, bez ktérej cate przedsiewziecie badaw-
cze nie mogtoby dojs$¢ do skutku. Znaczacej pomocy udzielili nam takze
Agnieszka Swoboda, Joanna Wowrzeczka-Warczok oraz Adam Barto-

szek. Specjalne podziekowania kierujemy do Patrycji Trembaczowskiej.
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Nie sposéb poming¢ pracownikéw $laskich galerii sztuki, ktérzy udzielili
nam ogromnego wsparcia w przeprowadzeniu samych badan, za co takze

chcieliémy im podziekowac.
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ROZDZIAL |

Socjologiczne widzenie sztuki

Obiegowa opinia, silnie zakorzeniona w artystycznym $wiecie, kaze
widzie¢ dzieto sztuki oraz samego artyste w specyficzny sposéb. Podkre-
$la sie mianowicie fakt unikalnos$ci i niepospolitosci efektéw dziatalno-
§ci artystycznej (przynajmniej tych dziet, ktére uznane sa za ,,wielkie”)
oraz wyjatkowo$¢é pozycji artysty - jako osoby obdarzonej niecodzien-
nymi cechami, potocznie nazywanymi talentem, darem lub charyzma.
Réwniez druga strona problemu - odbiér sztuki, sktonno$¢ do zachwytu
nad okreslonym rodzajem sztuki, a nieche¢ wobec innej jej formy jawi
sie jako wyraz $cisle indywidualnego gustu, ktérego Zrédto pozostaje nie-
znane. Przekonania takie stanowia, nie b6jmy sie tego powiedzieé, wyraz
okres$lonej ideologii, ktéra ujawnita sie najpetniej w momencie ukonsty-
tuowania sie¢ autonomicznego uniwersum spotecznego - $wiata sztuki -
relatywnie odseparowanego od innych spotecznych rzeczywisto$ci: poli-
tyki, ekonomii, religii. Wtedy to wtasnie, a mowa o koricu XIX wieku, wraz
z pojawienie sie na scenie Eduarda Maneta, a w kregu literatury i poeziji
Charlesa Baudelaire’a oraz Gustawa Flauberta wchodzi do uzycia hasto
sztuki dla sztuki, artysta za$ postrzegany zaczyna by¢ jako byt niezako-
rzeniony, wolny i niezdeterminowany.

Opisana ideologia stanowi iluzje, lecz jest to - jak powiedzielibySmy
za francuskim socjologiem Emilem Durkheimem - iluzja dobrze ugrun-
towana, a w konsekwencji uzyteczna, zaréwno dla samych artystéw, jak
i tych wszystkich, ktérzy w kregu sztuki dziataja (krytykéw, estetykow,
publiczno$ci). Zadaniem socjologii, owej nauki demistyfikujacej rzeczy-
wisto$¢ i odkrywajacej to co jest ,pod powierzchnia”, bedzie dekonstruk-

cja tej iluzji.
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1. 1. Tworzenie jako akt zbiorowy - ArtWorld

Pierwszy i najwazniejszy wniosek ptynacy z wieloletnich badan
socjologicznych nad $wiatem artystycznym jest nastepujacy: tworzenie,
wbrew przekonaniom ideologii charyzmy, jest aktem zbiorowym, a nie
indywidualnym. Artysta, podobnie jak i dzieto uwiktany jest w okreslona
sie¢ relacji spotecznych, ktére nan oddziatujq. Bardziej $wiadomi ludzie
sztuki zgodziliby sie pewnie z pogladem, Ze $§wiat spoteczny oddziatuje
na akt kreacji, dostarczajac artyscie chociazby inspiracji. Nie w tym jed-
nak rzecz. Aby wyja$ni¢ ten fenomen oddajmy wpierw gtos amerykan-
skiej socjolozce Verze Zolberg (1990: 9): ,[...] z socjologicznego punktu
widzenia dzieto sztuki jest momentem w procesie angazujacym wspot-
prace wiecej niz jednego aktora, dziatajace za sprawa pewnych spotecz-
nych instytucji i historycznie zauwazalnych trendéw”. Artysta tworzy
dzieto w okre$lonym czasie i przestrzeni, w szczegdlnym spotecznym
kontekscie. Wptyw na niego beda mialty obecne i przeszte trendy, kie-
runki i konwencje w sztuce (nawet jezeli artysta im zaprzecza, ponie-
waz zaprzeczenia to takze forma uznania ich istotno$ci) oraz inni artysci,
od ktérych zmuszony jest sie odrézni¢, w przeciwnym razie pozosta-
nie niezauwazony. Nie bez znaczenia jest spoteczne pochodzenie arty-
sty, przede wszystkim klasa spoteczna, a co za tym idzie zabezpieczenie
finansowe (lub jego brak), wyksztatcenie, styl Zycia i okre$lona, charak-
terystyczna dla catej klasy mentalno$¢ (podzielane wartosci, $wiatopo-
glad). Ponadto, samo wykreowanie dziela przez twdrce nie konczy aktu
tworzenia. Istotny dla jego odbioru bedzie sposéb jego przedstawienia,
kontekstualnego zdefiniowania, zespotu poje¢ i wartosci, ktére beda mu
towarzyszy¢. Do gry wchodza tu ci wszyscy, ktérzy pomagaja dzieto zde-
finiowa¢, a w rzeczywistosci je wspottworza: krytycy, estetycy, takze kura-
torzy i galerzys$ci. Przez analogie do $wiata religii mozemy powiedzie¢,
Ze postaci te w uniwersum artystycznym odgrywaja role teologéw: defi-

niuja, wyjasniaja i kodyfikuja, a nade wszystko podtrzymuja i kreuja
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wiare w warto$¢ okreslonego dzieta sztuki oraz w sztuke jako taka (Bour-
dieu 1993b: 74). Dowodem na to jest fakt, ze wiele artefaktow sztuki zmie-
nia w procesie historycznym swoje znaczenie; cze$¢ jest zapominana, by
po jakim$ czasie - dzieki dziatalno$ci ,,teologéw sztuki” - zosta¢ odkryta
na nowo, w innym kontekscie i z innym zasobem znaczeniowym (Haskell
1976). Musimy zgodzi¢ sie wiec z francuskim socjologiem Pierrem Bour-
dieu (2001: 267), ktéry mowi, ze dzieto artystyczne jest tworzone nie raz,
ale tysiac razy, ,,[...] przez tych wszystkich, ktérzy sie nim interesuja, kt6-
rzy znajdujq interes materialny badZ symboliczny w czytaniu go, klasy-
fikowaniu, deszyfrowaniu, komentowaniu, reprodukowaniu, krytykowa-
niu, zwalczaniu, posiadaniu.”

Przedstawiony obraz uniwersum sztuki jawi sie jako rzeczywisto$¢
harmonijna i relatywnie wolna od konfliktéw. Niektérzy socjologowie
hotduja takiej wtasnie wizji - by wspomnie¢ chociazby znanego amery-
kanskiego badacza, Howarda Beckera (1982), ktérego analizy Artworldu
stanowia klasyke socjologii sztuki. Bardziej realistyczna i stanowiaca
uzupetnienie tego co powiedzieliémy dotychczas, wydaje si¢ propozy-
cja przedstawiajaca $wiat artystyczny jako arene niewolng od konfliktéw,
zhierarchizowana, naznaczona walkami o witadze i r6zne rodzaje kapi-
tatu. Wizje takq przedstawia Pierre Bourdieu, w swej wptywowej koncep-

cji pola sztuki, ktérej teraz sie przyjrzymy.

1. 2. Pole sztuki jako pole walki

To, co najcze$ciej nazywamy S$wiatem artystycznym mozna ujac
jako pole sztuki. Dla Bourdieu (2001: 279) pojecie pola to struktura rela-
cji obiektywnych, ktéra umozliwia opisanie konkretnej formy interakcji,
a ujmujac rzecz prosciej, mozna powiedzie¢, ze pole jest mniej lub bar-
dziej autonomicznym mikrokosmosem, ktéry rzadzi sie swoista logika,

generuje cata game, chciatoby sie rzec, autorskich praktyk i relacji mie-
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dzy uczestnikami. Mamy tyle pdl, ile odmian, fragmentéw $wiata spotecz-
nego. Wymienimy ich chociazby pare: pole artystyczne, religijne, naukowe,
dziennikarskie, ekonomiczne, etc. Kazde z pél jest przypadkiem szczeg6l-
nym, a jego konfiguracja jest zalezna od danego kontekstu. Dlatego celem
badacza jest uchwycenie okreslonego stanu okre$lonego polal.

Na pole sztuki oddziatywuja rozmaite czynniki zewnetrzne, np. ekono-
miczne i polityczne, jednak ulegaja one zatamaniu, badz refrakcji poprzez
strukture pola (jak w pryzmacie). Sita zalamania zalezy od stopnia auto-
nomii pola, tzn. wzglednej niezaleznosci od sit zewnetrznych. A zatem,
powiedzie¢ mozna, Ze jednostki dziatajace w polu orientujq sie na dwa
rodzaje sit: z jednej strony, tych pozostajacych w obrebie pola - z ktérymi
toczq walka o pozycje, z drugiej strony, sit - czynnikéw zewnetrznych.

Co jednak najwazniejsze, kazde pole jest obszarem walki symbolicz-
nej. Stawka w grze jest pozycja zwierzchnia, to jest taka, ktéra pozwoli
uzyskaé przewage nad innymi graczami, a tym samym przeja¢ dominu-
jace dobro
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dominujacego kapitatu, o ktéry i tutaj toczy sie nieustanna symboliczna
walka.

Pole to dzieli sie na dwa odrebne sektory: ortodoksji i heterodoksji, tj.
dominujacy i zdominowany, klasyczny i awangardowy. Sa to obszary kon-
fliktowe, gdyz zamierzeniem heterodoksji jest podwazenie komunikatéw
i definicji ortodoksji (np. w $redniowieczu herezja podwazyta dominu-
jacy dyskurs katolicki). Aktorzy obszaru ortodoksji cieszq sie zdecydowa-
nie najwiekszym uznaniem pozostatych jednostek w tym polu w prze-
ciwienistwie do tych, ktérzy zajmuja obszar heterodoksji. Istnieje jednak
obszar zgody (doxa) co do niekwestionowanych zatozen (wszystko to,
co przyjmujemy jako zrozumiate samo przez sie). Doxa jest niezbedna,
gdyz kazda walka, takze symboliczna, musi odbywa¢ sie wedtug okreslo-
nych regut.

Poza Kklasyfikacja dominujacy/zdominowani mamy jeszcze i druga
klasyfikacje sektoréw, to znaczy blisko$¢ wobec biegunéw: heteronomicz-
nego (okreslanego przez dominacje kapitatu ekonomicznego, a potocznie
zwanego sztuka komercyjna) i autonomicznego (biegun ten okreslany jest
przez ,sztuke dla sztuki”, a dominuje tam kapitat kulturowy).

Historie pola tworzy walka pomiedzy obrorficami a pretendentami,
miedzy posiadaczami tytutu a challengerami, czyli miedzy konserwuja-
cymi strukture pola a zmieniajacymi ja heretykami-rewolucjonistami-a-
wangardzistami. Strategie artystyczne konserwatystow i nowatoréw w tej
walce, tj. w wytwarzaniu dziet, praktyk, dyskurséw, manifestéw zaleza
od pozycji, to znaczy od miejsca, ktére zajmuja w uktadzie relacji spo-
tecznych w polu (poréwnajmy pozycje absolwenta prestizowej uczelni
artystycznej, ktéry wchodzi do gry w polu sztuki, z jego przeciwnikiem,
ktéry podobnego wyksztalcenie nie posiada) oraz od dyspozycji kaz-
dego z osobna, to znaczy tego co cztowiek nabyt i utrwalit w toku zycia,
a co kaze nam widzie¢ $wiat tak, a nie inaczej (spojrzenie na sztuke, uza-
leznione przeciez od wcze$niejszych do$wiadczen - przede wszystkim

wyksztatcenia, wptywaé bedzie na sposoby dziatania i uprawiania sztuki).
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Zespo6t tych dyspozycji Pierre Bourdieu (1993a, 2001) nazywa habitusem.
Wspomniane strategie uzaleznione sq takze od tzw. przestrzeni mozliwo-
$ci, czyli od tego, co w polu zastane, dotychczas wypracowane, inaczej
mowiac, stan problematyki uznanej.

Szczegoélna historia tej walki przypada na moment wynalezienia osoby
artysty i zerwania z absolutng wtadza Akademii. Rozpoczyna sie niejako
ostatnia faza autonomizacji pola sztuki, ktérego cecha dominujaca bedzie
odtad wielo$¢ punktéw widzenia. Kluczowa postacia tej rewolucji sym-
bolicznej, zrywajacej kajdany absolutyzmu artystycznego Akademii, byt
Edouard Manet (1832 - 1883). Wraz z nim przestajemy mie¢ do czynie-
nia z jakims$ $cisle i sztywno zhierarchizowanym, kontrolowanym przez
uprzywilejowang grupe ukitadem na rzecz pola ,wspéizawodnictwa
o monopol na prawomocno$¢ artystyczna” (Bourdieu 2001: 206). Porzuca
sie¢ tym samym model artysty stuzacego jakiej$ sprawie, a odkrywa sie
i powoli narzuca model artysty, ktéry jest bezinteresowny, reprezentuje
sztuke ,,czysta”. Gra toczy sie o wytworzenie nowego dyskursu w $wiecie
sztuki, ktéry mowiac jezykiem Bourdieu, staje sie ,Swiatem ekonomicz-
nym na opak” - kwestionuje stawki czysto materialne, a premiuje sym-
boliczne. Warto$¢ ma przede wszystkim uznanie innych konkurentéw
w grze (innych artystéw), a nie dostosowanie sie do gustéw, skutkujace
natychmiastowym zyskiem finansowym (Ibid: 211). Pamietajmy jednak,
ze rewolucja nie bytaby mozliwa gdyby nie spotkanie proceséw zacho-
dzacych wewnatrz i na zewnatrz pola. Heretyk Manet mégt narzucié¢ swdj
punkt widzenia, a takze uznanie dla wtasnych wytworéw, w duzej mierze
dzieki ,,nadprodukcji dyploméw” (przede wszystkim absolwentéw szkét
artystycznych), a tym samym pojawieniu si¢ nowej kategorii konsumen-
téw dysponujacych takim aparatem percepcyjnym - habitusem - ktéry
pozwalat im na entuzjastyczne poparcie nowego malarstwa.

Rzecz jasna, wzrost liczby konsumentéw w konsekwencji osta-
bia wyjatkowa pozycje bedaca w opozycji do ortodoksyjnej Akademii,

w wyniku czego dochodzi do symbolicznej dewaluacji produktéw oferowa-
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nych przez aktualna awangarde, a konkurencja zaostrza sie. Inaczej rzecz
ujmujac, to co Manet zaproponowat, po jakim$ czasie zostato ,,uklasycz-
nione” (Ibid: 389) i przesuniete z obszaru heterodoksji w strefe ortodoksji.
Nowi przybysze, ktérymi byli najpierw neoimpresjonisci (m.in. Georges
Seurat, Paul Signac), a nastepnie Paul Cézanne, Vincent van Gogh, Paul
Gauguin, Henri de Toulouse - Lautrec, dalej artysci secesyjni, kubisci, itd.,
odwotywali sie do czystosci poczatku (po ktérg sam Manet siegnat) i wyty-
kali sprzeniewierzenie sie sztuce dla sztuki. Dobrym, zwerbalizowanym
przyktadem takiego zwrotu jest manifest futurystéw z 1910 roku?, bedacy
réwnocze$nie sposobem na odréznienie sie od zastanej w polu struktury.

Przywotanie tej historii jasno pokazuje nie tylko charakter walki, ale
takze to, iz ,,(...) autorzy, szkoty, periodyki etc. istnieja jedynie poprzez

réznice, ktére je oddzielaja.” (Bourdieu 2004: 269).

1. 3. Odbior sztuki

Drugim zjawiskiem, ktdre takze interesuje socjologéw sztuki jest pro-
ces jej odbioru. Rzecz jest niemalze réwnie mocno zmitologizowana, jak
tworzenie dziet artystycznych. Dzieje sie tak dlatego, ze tu takze mamy
do czynienia z ukrytymi interesami i hierarchiami spotecznymi, w ramach
ktérych toczy sie gra o prestiz, czy rézne rodzaje kapitatu. Pierre Bour-

dieu wyjas$nit ten fenomen, stusznie argumentujac, Ze procesu tworzenia

2 1. Przeciwko asfaltowym torom, przy pomocy ktérych usituje sie nada¢ wspoétcze-
snym obrazom patyne czasu. 2. Przeciwko zbytecznemu elementarnemu archaizmowi,
ktory stosuje ptaskie ktadzenie tonéw i nasladujac egipski linearyzm sprowadza malar-
stwo do bezwtadu syntezy groteskowej i dziecinnej. 3. Przeciwko fatszywej postepowo-
§ci secesjonistow i niezaleznych, ktérzy ustanowili nowe akademie, réwnie szablonowe
irutyniarskie jak dawne. 4. Przeciwko malowaniu aktéw, co jest réwnie nudne i oglupia-
jace jak temat niewierno$ci matzeriskiej w literaturze” (Porebski 1965: 82).



20 Socjologiczne widzenie sztuki

nie sposéb oddzieli¢ od procesu recepcji. Oba zjawiska nachodza na siebie
i wzajemnie na siebie wptywaja.

Oprzemy sie w tym miejscu na klasycznych juz badaniach Bourdieu
przeprowadzonych w sze$ciu krajach europejskich, w tym réwniez w Pol-
sce. Co prawda, badania te wykonano kilka dekad temu (w latach 60-tych
XX wieku), jednak ich wyniki - jak pokazuja wspoétczesne aktualizacje -
sq W pelni zasadne i do dzisiaj nic nie stracity w kwestii wyja$niania feno-
menu odbioru sztuki. Trzeba przy tym zauwazy¢, ze wyniki badan, ktére
zostana przedstawione w rozdziale IV inspirowane byty w duzej mierze
klasycznymi badaniami francuskiego socjologa (powtérzono nawet kilka
pytan znajdujacych sie w kwestionariuszu).

Pierwsza obserwacja, jaka wytonita sie z badart Bourdieu, pokazuje
jednoznacznie na klasowe uwarunkowania odbioru sztuki. Okazuje sie,
ze widzami galerii i muzeéw w Europie pozostaja gtéwnie cztonkowie klas

wyzszych i $rednich, a wiec grup
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$lonym pochodzeniem spotecznym: wyksztatceniem, dochodami i zawo-
dem rodzicéw. A zatem nie chodzi jedynie o formalne wyksztatcenie (tytut
magistra czy licencjata), ale sposéb uzyskiwania wiedzy o sztuce. Najwier-
niejszym odbiorca sztuki bedzie ten, kto uzyskat na jej temat wiedze we
wczesnym dziecinistwie, kto miat kontakt ze sztuka w domu rodzinnym
i czyja pierwsza wizyta w miejscu, gdzie sie sztuke pokazuje zainicjowana
byla przez rodzicé6w?. Dla tych oséb kontakt ze sztuka pozostaje czym$
naturalnym, przyjmowanym za pewnik - oczywisto$¢. Z uwagi na fakt,
iz taki typ socjalizacji ma silniejszy wymiar praktyczny niz teoretyczny
(nie jest to sucha dydaktyka, jak w przypadku nauki szkolnej, a wiec nie-
postrzezenie wchodzi w krew), odbywa sie do$¢ dtugo (od wczesnego
dziecinstwa), skutecznie ulega zapomnieniu jako proces nauki, a tym
samym staje sie integralna cze$cia cztowieka. Stad zludzenie, Ze dyspo-
zycja estetyczna (kompetencja w zakresie odbioru sztuki) ma charak-
ter daru (szczegdlnej wrazliwosci) lub tez jest czyms$ naturalnym lub
wrecz wrodzonym - w kazdym razie jawi sie jako fenomen indywi-
dualny (kiedy méwimy o indywidualnym guscie, preferencji). Socjolo-
gia ponad wszelka watpliwo$¢ pokazuje jednak, ze odbidr sztuki jest $ci-
$le uwarunkowany spotecznie, lecz owo uwarunkowanie jest spotecznie
niezauwazone. Bourdieu pisze: ,Dzieto sztuki zyskuje znaczenie i przed-
stawia warto$¢ tylko dla znajacych kod, w ktérym zostato zaszyfrowane.
Swiadome lub nie§wiadome wdrazanie systemu mniej lub bardziej jaw-
nych schematéw percepcji i osadzania, ktére stanowia o kulturze malar-
skiej, tworzy ukryty warunek owej elementarnej formy wiedzy polegaja-
cej na rozpoznawaniu stylow. Bourdieu pisze: ,,Widz niedysponujacy sto-
sownym kodem czuje sie przyttoczony ‘zalewany czyms$’, co jawi mu sie
jako chaos dZzwiekéw i rymédw, koloréw i linii bez tadu i sktadu.” (2005:

10). Warunkiem koniecznym kompetentnego odbioru sztuki staje sie wiec

3 Sytuacja Polski byla nieco inna - kluczowym czynnikiem inicjujacym socjalizacje
do $wiata sztuki okazata sie szkota.
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znajomos¢ styléw i ich podstawowych cech (w zakresie sztuk wizualnych
czy muzyki) - a zatem rudymentarna przynajmniej znajomo$¢ histo-
rii sztuki. Bez znajomo$ci stylu nie mozna bowiem odnaleZé znaczenia
danego dzieta (bo odczytywane jest przez pryzmat stylu). Jak wobec tego
odbiera¢ beda sztuke ci, ktérym brak estetycznej kompetencji? W jaki spo-
séb klasy nizsze (robotnicze badz ludowe) odkodowywa¢ beda znacze-
nie dzieta sztuki? Jezeli nie maja dostepu do uniwersum historii sztuki,
korzysta¢ beda z jedynego znanego sobie uniwersum znaczen: kosmosu
wlasnego Zycia codziennego. Zycie codzienne klas nizszych naznaczone
jest trudem zdobywanie srodkéw do zycia (lub przezycia), a zatem domi-
nuje tu funkcja, a nie forma (styl), gdyz na forme nie ma ani czasu, ani
$rodkéw. Rozréznienie na funkcje i styl, majace - jak pokazuje Bourdieu
- znacznie szersze zastosowanie, okresla gusta lub tez smaki, ujawniajace
sie w réznych kontekstach zycia, nie tylko w polu sztuki. A zatem ,,smak
dominujacy”, smak klas wyzszych, naznaczony bedzie stylizacja (jezyka,
sposobu podawania positkdw i ich spozywania, wystroju mieszkan, itd.),
biegunowo rézny za$ - ,,smak klas ludowych” (klas robotniczych) bedzie
smakiem ,koniecznos$ci” - okreSlonym przez funkcjonalno$é¢ (jedze-
nie sycace - spetniajace funkcje zaspokojenia gtodu, jezyk uproszczony,
ktérego podstawowa funkcjg jest komunikowanie, itd.). W odniesieniu
do sztuki rzecz przedstawia sie podobnie: dla klas nizszych ma ona przede
wszystkim spetnia¢ funkcje dekoracyjna, dawaé przyjemnosé lub czego$
uczy¢ (spetniaé funkcje etyczna). Z kolei dla klas wyzszych, poruszaja-
cych sie stale w uniwersum sztuki, odbiér ma charakter estetyczny, zgodny
z definicjq sztuki Kanta: bezinteresowny i czysty (sztuka nie ma niczemu
stuzy¢). Powstaja wobec tego dwa gusty, dwa smaki: estetyczny (czysty)
i etyczny (funkcjonalny), ktére - nie zapominajmy - maja $cisle okreslone
uwarunkowania spoteczne (ktérych Kant nie zdotat rozpoznaé). Méwiac
prosto, klasy dominujace moga sobie na estetyczne, stylizujace zdystan-
sowanie pozwoli¢, gdyz sa daleko (w dystansie) od koniecznosci (np. eko-

nomicznych), ktore tak silnie oddziatuja na klasy zdominowane. Tworzy
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to z kolei hierarchie, jednocze$nie symboliczng i spoteczna: ,,Gust kla-
syfikuje, klasyfikujac osobe klasyfikujaca: podmioty spoteczne réznia sie
przez rozréznienia, jakich dokonuja miedzy pieknem a brzydota, dystynk-
cja a pospolito$cia, i poprzez rozréznienia, w ktérych wyraza sie badz tez
zaznacza ich pozycja w obiektywnych klasyfikacjach.” (Ibid: 15) W odbio-
rze sztuki, smaku, ktdre go warunkuje, wyborach takich a nie innych form
symbolicznych tkwi wiec prawda interesu klasowego, ukrytego nierzadko
dla samych uczestnikéw. Hierarchie, ktére w tym procesie sa urzeczywist-
niane, oparte - jezeli chodzi o same artefakty - na réznicy miedzy sztuka
wysoka, wysublimowana a produkcjami ,kiczowatymi”, pospolitymi,
przektadane sa z kolei na réznice gustow (gust ,,czysty” i ,,barbarzynski”).
Gusty te widziane bywaja jako ,,naturalne”, a wiec zalegitymizowane i nie-
podwazalne. Prawda o spotecznych warunkach odbioru sztuki (edukacji
w tym zakresie, warunkach ekonomiczno-kulturowych do tego niezbed-
nych) zostaje zapomniana i wyrugowana.

Pozostajq drzwi galerii - nawet jezeli otwarte na o$ciez, to w sym-
boliczny sposéb zamkniete - wyznaczajace spoteczna, niewidzialna gra-
nice miedzy sacrum $wiata sztuki prawdziwej, wysublimowanej oraz pro-
fanum, produkcji nie zastugujacych na miano sztuki. Opozycja wysokie/
niskie, lepsze/gorsze przenosi sie na kategorie spoteczne ,my” (lepsi,
ludzie posiadajacy gust), ,,oni” (gorsi, ludzie ,bez gustu”). Miedzy nimi
pozostaja ci, ktérzy, wedle okre$lenia Bourdieu, przejawiaja ,,dobra wole
kulturowa” - aspirujac do $wiata sztukiijej uswieconego odbioru. Poprzez
swdj akt aspiracji podtrzymuja i tworza istniejaca hierarchie. Aspiruja
do $wiata sztuki (raczej nieudolnie nasladujac odbiorcow, ktérzy tam juz
pozostaja) i poprzez swoja nieudolno$¢ zdradzaja swa poslednia pozycje
- i tam sie wta$nie sytuuja, na pozycjach $rednich (vide réznice miedzy
tymi, ktérzy poznali $wiat sztuki bezposrednio w dziecinstwie w domu
lub szkole a autodydaktykami, ktérzy ucza sie jej przez popularne serie

wydawnicze w rodzaju ,,Wielkich Malarzy”).
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1. 4. Sztuka jako rytuat

Alternatywna wobec wcze$niej przedstawionych ujeé, obrazujacych
logike wytwarzania i odbioru sztuki, jest perspektywa traktujaca dziatania
te jako rytuat. Podobne podejscie wydawacé sie moze zaskakujace, wszak
rytuat kojarzony jest potocznie ze spoteczeristwami tradycyjnymi, ewen-
tualnie, dzisiaj, z domena religii. Okazuje sie jednak, ze zycie spoteczne,
bez wzgledu na to czy méwimy o spoteczno$ciach dzisiejszych, euro-
pejskich, czy tez dawnych, rolniczych, jest wysoce nasycone rytuatami.
Nawet codzienne spotkania w gronie przyjaciét, przywitania i rozmowy
ze znajomym na ulicy, wizyty u lekarza i lekcje w szkole maja charakter
rytualny, a $cisle rzecz ujmujac, stanowia one zachowania zwane w socjo-
logii rytuatami interakcyjnymi (Goffman 2006).

Nie inaczej jest w $wiecie sztuki, ktdra takze, zar6wno po stronie jej
wytwarzania, jak i odbioru, ma charakter rytualny. Dla nas, w teorii rytu-
atéw interakcyjnych (dalej teoria RI), najistotniejszym jest, ze efektem
kazdego niemalze udanego rytuatu pozostaje okre$lona reprezentacja
zbiorowa, symbol, ktérym moze by¢ przedmiot materialny badz jedynie
idea. Fakt ten wskazuje, ze symbolizm wszelkiego rodzaju, bez wzgledu
na to czy méwimy o symbolizmie religii, polityki, czy tez o sztuce wlasnie
(ktdra jest przeciez rzeczywistosciq symboliczna par excellence) ma Zrédto
spoteczne, z zasady zbiorowe. Po raz kolejny wiec zrywamy z silnie zako-
rzenionym potocznie przekonaniem, ze sztuka to praktyka indywidualna.

Kazdy rytual, takze rytuat sztuki, odznacza sie pewnymi cechami, ele-
mentami sktadowymi oraz, co wazne, okreslonym efektem. Randall Col-
lins (2004), prominentny badacz rytuatéw, opierajac sie na klasycznych
ujeciach Emila Durkheima i Ervinga Goffmana, przekonuje, ze rytuat
interakcyjny wymaga: a) fizycznej wsp6tobecnosci jednostek, skupia-
jacych sie w fizycznych i symbolicznych ramach, ktére sa jednoczesnie
bariera wobec outsideréw b) wspdélnego punktu przykuwajacego uwage,

c¢) podzielanego przez grupe nastroju emocjonalnego. Zauwazy¢ przy tym
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trzeba, ze elementy ostatni (c) i przedostatni (b) wzajemnie na siebie
wplywaja, a czynnikiem je wzmacniajacym jest zbiorowa koordynacja ryt-
miczna. Mechanizm éw zaobserwowa¢ mozemy w wielu ré6znych kontek-
stach zycia spotecznego: msza w kosciele, wiec polityczny, mecz pitkar-
ski. Jezeli ludzie, widzac siebie nawzajem, gromadza sie¢ wokét pewnego
elementu skupiajacego uwage (zawodnicy na boisku i sama gra, lider poli-
tyczny i hasta, ktére wykrzykuje, ksiadz i formuty religijne, ktére wypo-
wiada), to dos¢ szybko wytwarza sie wspélny nastr6j emocjonalny. Dzieje
sie tak dlatego, bo ludzkie emocje sa zarazliwe (Collins, Sanderson 2010:
56), inaczej moéwiac, kiedy widzimy na czyjej$ twarzy (na twarzach wielu
0s6b) pewien nastréj emocjonalny, to mamy sktonnos¢, z gruntu nie§wia-
doma, to jego nasladowania, wczucia sie w ten stan. Niezwykle pomocny
jest tu wspdlny rytm grupy, stad sktonno$¢ do kolektywnego $piewu czy
zbiorowego skandowania haset.

Kiedy opisywane wyzej warunki zostaja spetnione, jednostka do$¢
szybko zaczyna czué sie cze$cig czego$ wiekszego od siebie (grupy wita-
$nie). Efektem jest tzw. zbiorowa ekscytacja?, ktéra w subiektywnym
odbiorze poszczegdlnych jednostek przejawia sie, w réznym stopniu
(w zaleznosci od intensywnosci rytuatu), jako entuzjazm, poczucie sity
i pewnosci siebie (Collins 2004: 49). W tym wlasnie upatrywaé nalezy
przyczyn ludzkiej sktonnosci do uczestnictwa w rytuatach, bez wzgledu
na to czy to jest msza, mecz pitkarski, czy tez spotkanie grupki dobrze
bawiacych sie przyjaciot.

Pozostawanie w stanie ekscytacji, wynikajace z bycia cze$cia czego$
wiekszego od siebie jest, w spolecznym odbiorze samych uczestnikéw,
czym$ niezrozumiatym, nazbyt abstrakcyjnym i z tej wtasnie przyczyny
musi by¢ jako$, symbolicznie, odznaczone (Collins 1992). Stad dalsze
efekty rytuatu w postaci okre$§lonych symboli, ktére - co wazne - sq sym-

bolami danej grupy. Krzyz i Biblia chrzescijan, szaliki pitkarskie fanéw

4  Termin ten Collins przejat od Emila Durkheima (1990)
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futbolu, sztandar narodowy patriotéw, obraczki matzenskie - to wszystko
symbole grupy (w przypadku ostatnim, grupy dwojga zakochanych ludzi
- mito$¢ to takze rytuat), wytworzone i nasycone emocjonalnie w trakcie
rytuatu. Z tego tez powodu kazde naruszenie symbolu przez obcych (jego
zbezczeszczenie) spotyka sie z agresywna reakcja zbiorowosci. Dzieje sie
tak dlatego, ze atak na symbol jest atakiem na grupe. Symbol pozostaje
- jak powiada Emil Durkheim (1990) - dostownie ,rzecza $wieta”, przy
czym jego $wieto$¢ nie wynika z immanentnych cech okreslonej rzeczy
badz idei, lecz jest wynikiem dziatan rytualnych (co oznacza, iz wszystko
moze by¢ swiete).

Innym waznym efektem rytuatu jest poczucie solidarnosci grupowej,
wzmacnianej, rzecz jasna, przez symbole u§wiecone przez grupe. Trzeba
przy tym zaznaczyé, ze solidarno$¢ musi by¢ stale aktualizowana przez
dziatania rytualne (Collins, Sanderson 2010: 58). Réwniez $wieto$¢ sym-
boli ulega obumarciu, jezeli nie jest rytualnie odnawiana; rytuat jest wiec
niezbedny dla Zzywotnosci grupy. Symbole produkowane i reprodukowane
w rytuatach staja sie czescig samych jednostek i dopdki jednostki potrafia
je sobie przypomnieé, dopéki wywotuja pozytywny nastrdj emocjonalny
lub tez, precyzyjnie rzecz ujmujac, przynosza jednostce ,energie emocjo-
nalng” (EE), dopdty grupa trwa a symbole pozostaja zywe. W przeciwnym
wypadku, symbole sie wypalajq (co jest np. casusem martwej religii). Ran-
dall Collins (1998: 192) przywotuje na te okazje metafore baterii - rytuaty
pozostaja wiec momentami jej tadowania; symbol podczas rytuatu nasy-
cany jest emocjami grupy, ale takze, zwrotnie, cze$¢ tej energii, pod posta-
cig indywidualnej EE sptywa pdZniej na poszczegdlne jednostki. Wyjasnia
to motywacje do statego odnawiania rytuatéw, poszukiwania tych z nich,
ktére najsilniej wyposazaja w energie emocjonalna.

Uscislimy przy tym, ze indywidualnie przejete symbole (wytworzone
jednakowoz zbiorowo) nazywac bedziemy za Collinsem (1988: 360) kapi-
tatem kulturowym. Kapitat 6w, omawiany juz wcze$niej, staje sie swo-

istym zyrokompasem, ktéry ,kieruje” poczynaniami jednostek, sytuujac
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je w okreslonych rytuatach interakcyjnych. Kapitat kulturowy, zinternali-
zowany i uciele$niony (wpisany w ciato w postaci manier, nawykow, stylu
jezyka), to - méwiac jezykiem wcze$niej wspominanego Bourdieu - habi-
tus jednostki. W teorii Collinsa (Josel, Collins 2001) jednak podkreslone
jest, ze 06w zinternalizowany kapitat - czyli habitus wedtug Bourdieu -
nabywany jest w rytuatach interakcyjnych. Jednostka wyposazona w okre-
$lony kapitat kulturowy stara sie wchodzi¢ w rytuaty z takimi partnerami
interakcji, u ktérych odnajduje podobny rodzaj i poziom tego zasobu.
Jest to na przyktad sytuacja spotkania dwéch Polakéw za granica, badz
spotkanie chrze$cijan w kraju, w ktédrym chrzedcijaristwo nie jest religia
dominujaca. Inaczej méwiac, podobne pod wzgledem spotecznym jed-
nostki do$¢ szybko sie rozpoznaja, gdyz wyczuwaja u partnera poréwny-
walny poziom kapitatu kulturowego. Przy czym dany kapitat kulturowy,
jako symbol (badZ zespét symboli), nasycony jest energia emocjonalna,
z tego tez wzgledu interakcja z osoba o podobnym i wyzszym poziomie
kapitatu kulturowego daje swoistq wyptate w postaci energii emocjonalnej
(Collins 2004: 151 i nast.). To ttumaczy, dlaczego ludzie poszukuja part-
neréw interakcji o podobnych pogladach politycznych - kontakt z taka
osoba pozwala na do$wiadczanie przyjemno$ci wynikajacej z potwier-
dzenia wtasnego punktu widzenia, wiasnych $wietych symboli (w tym
przypadku idei politycznych). Sytuacja ttumaczy takze zawzieto$¢, z jaka
ludzie reaguja, kiedy kto$ krytykuje ich $wiatopoglad polityczny lub lek-
cewazaco wyraza sie o okres§lonych politykach (ktérzy takze staja sie rze-
czami $wietymi); nie méwiac juz o reakcjach na krytyke lub lekcewazenie
symboli religijnych (czy to wyrazanych w postaci dogmatéw, czy konkret-
nych przedmiotéw).

Doprecyzujmy w tym miejscu dwie kwestie.

Po pierwsze, jak podkresla Collins (19%8: 360), kapitat kulturowy
wystepuje w dwoch postaciach: a) ogélnej, czyli kapitat kulturowy rozu-
miany jako przynalezno$¢ do okreslonych, zazwyczaj duzych zbiorowo-

$ci (narody, ko$cioty itd.); jest on z reguty wytwarzany w instytucjach (np.
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szkoty); b) szczegodlnej, tzn. taki kapitat kulturowy, ktéry dotyczy osobi-
stych kontaktéw i dystrybuowany jest w $cisle spersonalizowanych inte-
rakcjach; w sktad tegoz wchodzi¢ bedzie pamie¢ o okreslonych osobach
czy konkretnych sytuacjach. Dzieki temu ksztattowa¢ sie mogq kregi zna-
jomych lub przyjaciot.

Druga kwestia dotyczy generalnych ludzkich potrzeb, gtéwnej, wspoél-
nej dla wszystkich ludzi motywacji. Co popycha ludzi do dziatania, czego
w pierwszym rzedzie szukaja wchodzac w poszczegélne interakcje? Col-
lins (1993) twierdzi wprost, Ze gtéwna ludzka motywacja jest poszukiwa-
nie energii emocjonalnej. Nawet jezeli, jak podpowiada potoczny rozum,
cztowiek wspétczesny pozada przede wszystkim débr materialnych, to,
zauwazmy, czyni sie to badZ ze wzgledu na emocjonalne wyptaty, ktére
moze z tego tytutu otrzymaé (moga to by¢ pieniadze same, jezeli tylko
sq one w rytuatach uswiecone, co dobrze widoczne jest w rytuatach
gietdy), badZ ze wzgledu na fakt, ze dobra materialne sq podstawa sze-
regu rytuatéw interakcyjnych, z ktérych ptynie wyptata EE. Jest prze-
ciez jasne, iz aby spotka¢ sie ze znajomymi w restauracji, badz wyjecha¢
z nimi na wakacje, trzeba mie¢ odpowiedni zaséb pieniedzy.

Jak przedstawione ujecie ma sie do $wiata sztuki? Okazuje sie,
iz mechanizm rytuatéw interakcyjnych uswiecajacych sztuke oraz ptyna-
cych z tego wyptat EE odnaleZ¢ mozemy zaréwno po stronie tworzenia,
jak i odbioru sztuki. Zacznijmy od pierwszego aspektu.

Jezeli spojrzymy na $wiat muzyki, rozpoznanie przedstawionych
mechanizmdéw nie przedstawia trudnosci. Jest to szczegdlnie wyrazne
W obszarze popu czy rocka, gdzie wszystkie wymienione elementu rytu-
atu sa silnie obecne, co skutkuje jego wysoka intensywnoscia. Intensyw-
no$¢ ta przektada sie z kolei na wyrazisto$¢ symbolizacji, czyli u§wieca-
nia samych artystow - stajq sie oni wrecz ikonami. W przypadku rytuatéw
w innych rodzajach muzyki (powazna, jazz) rytuat nie jest tak inten-
sywny, tym samym - zgodnie z teoria RI - artyste wykonujacego muzyke

klasyczna nie traktuje sie z réwnie religijnym uwielbieniem.
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W polu sztuk wizualnych, podobnie ekstatyczne dos$wiadczenia
z reguty nie wystepuja, jednak tu takze zauwazy¢ mozemy sytuacje (i cate
ciagi sytuacji) rytualnego uswiecania. Uprzywilejowanym momentem jest
w tym przypadku wernisaz, gdzie twdérca i jego sztuka (traktowane tacz-
nie) sa w centrum uwagi 0sob, ktére sa fizycznie wspdtobecne, odgro-
dzone przez mury galerii, polaczone takze wspélnym rytmem (kazdy
wernisaz ma swoj powtarzalny schemat). W przemowie otwierajacej wer-
nisaz zakoriczonej oklaskami bez trudu rozpoznamy skoordynowana ryt-
mizacje, dzieki ktdrej rytuat staje sie intensywniejszy, a symbole, arty-
sta oraz jego dzielo, wyrdznione i nasycone emocjami publicznosci.
Zwykle w dalszej kolejnosci, po wstepnej prezentacji, publiczno$¢ sie
rozprasza i, dzielac sie na poszczeg6lne grupy, przechodzi do interakeji
niezogniskowanych. W dalszym ciagu bohater wieczoru - artysta - jest
zawsze 0soba wyrdzniona, z ktérg pozostali staraja sie wej$¢ w interakcje.
Ponadto przedmiotem kontemplacji i dyskusji, a wiec sytuacji negocjowa-
nia nowych znaczen w interakcjach, sa same dziela artysty.

Wernisaz jest tedy waznym elementem po
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takzZe - co pokazaty nasze badania - wchodza w rytuaty interakcyjne, pod-
czasktoérych zawiazywane sarelacjekapitatu spotecznego, czylisieci powia-
zan, z ktdérych czerpie sie rozmaite profity, umozliwiajace efektywna dzia-
talno$¢ w danym polu. Zazwyczaj owe rytuaty interakcyjne maja miejsce
podczas wernisazy. Wejscie w dany rytuat, czyli po prostu rozmowe, ktéra
moze zaowocowac dalsza wspdtpracq (np. wypromowaniem danego arty-
sty), zalezne jest od zgodnosci kapitatu kulturowego, zaréwno ogélnego
- rozumianego tutaj jako generalne spojrzenie na sztuke (podobny gust),
jak i szczegdlnego, czyli znajomos$ci poszczegdlnych, waznych w polu
artystycznym oséb. Sytuacje te sq powtarzane i tworza calq sie¢ rytuatow
interakcyjnych, ktérych struktura obejmuje pajeczyny okreslonych zna-
jomosci. W interesie os6b chcacych uzyskaé wysoka pozycje w polu jest
wchodzenie w relacje z osobami kluczowymi, swoistymi weztami w sieci,
ktére z racji wysokiego poziomu kapitatu kulturowego sa podmiotami
decydujacymi. Razem tworza ,,gorace miejsce” (hot spots) w polu, obiekty
publicznej uwagi (Collins 1998)°. Aby jednak méc wej$é w relacje z taka
0soba, niezbedny jest - jak powiedzieli$my - odpowiedni wolumen kapitatu
kulturowego. Jak to wyjas$nita jedna z galerzystek, opisujac swoje do§wiad-
czenia po waznym dlan wernisazu: ,,musze bardzo sie natrudzié, by zain-
teresowac soba Pana Y”. Owo zainteresowanie obejmuje przed wszystkim

temat rozmowy - czyli okre$lone spojrzenie na sztuke® - ale takze, co juz

5  Collins nie uzywa terminu pole w znaczeniu Bourdieu. Méwi raczej o sieci interakcji
spotecznych, ktdre, co warto zauwazy¢, tworza strukture.

6  Dotyczy to przede wszystkim partykularnego kapitatu kulturowego, a wiec $cisle sper-
sonalizowanego. Obejmuje on m. in. znajomo$¢ okreslonych, waznych w polu nazwisk.
Collins (2004: 85-7) zwraca uwage, ze angazowanie w konwersacjach narracji o oso-
bach trzecich moze wzmacnia¢ wieZ (przynaleznos$¢ do grupy), gdyz osoby te stano-
wia symbole, a te, jak juz wiemy, sa z jednej strony uwydatniane podczas rytualnych
zbiorowych ekscytacji, z drugiej, kiedy juz istnieja, wspomaga¢ moga zaistnienie kolej-
nych rytuatéw (dobrym przyktadem jest plotka). Jednocze$nie elementami dyskursyw-
nymi, ktére wnosza istotny wktad w sukces konwersacji, a w dalszej kolejnosci szans
utkania sieci kapitatu spotecznego sa szczegélne modne okreélenia (buzzword) w polu
artystycznym, odnoszace sie do danych kierunkéw, nurtéw w sztuce itd. Ich wywota-
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sami zaobserwowali$émy, okreslony sposéb ubierania. Badania pokazaty
odmienno$ci w stroju miedzy galerzystami prezentujacymi sztuke kla-
syczna (ortodoksyjna) a galerzystami pokazujacymi sztuka awangar-
dowa (heterodoksyjna) - ci drudzy ubierajq sie bardziej mtodziezowo.

Sami artysci oczywiscie réwniez wchodza w podobnego rodzaju inte-
rakcje, gdyz ich kariera uzalezniona jest od catej sieci interakcyjnej tacza-
cej galerzystéw, marszandéw i kuratoréw wystaw. Mechanizmy wejscia
w rytuat interakcyjny i utrzymanie go sa podobne jak te opisywane wyzej.
A zatem, same dzieta sztuki i ich jako$¢ nie sa elementami wystarczaja-
cymi. Kariera artysty zalezy takze od jego osobistego kapitatu kulturo-
wego aktywizowanego w interakcjach.

Takze publiczno$¢ wchodzi w rytuaty interakcyjne i, majac kontakt
z sacrum sztuki, sama zostaje po czeéci uswiecona, otrzymujac przy tym
pewna porcje energii emocjonalnej. Tak jak w $wiecie religijnym, kontakt
z sacrum daje kojace poczucie obcowania z czym$ wyzszym, lepszym -
mowiac jezykiem socjologicznym - ponadindywidualnym, tak kontakt
z sacrum sztuki daje poczucie przynaleznosci do ekskluzywnej wspol-
noty. Z kolei uprzywilejowanym miejscem owego kontaktu z sacrum jest
wernisaz, na ktéry nierzadko przychodzi sie, bedac nan zaproszonym,
co tworzy namacalne wrazenie ekskluzywnosci. Szukajac dalszych ana-
logii ze $wiatem religijnym, powiedzie¢ mozna, Ze uczestnictwo w wer-
nisazu prestizowej wystawy jest jak siedzenie w pierwszych tawkach
w koSciele w tradycyjnej wspdlnocie religijne;j.

Podobnie jak uczestnicy religijnego kultu posiadaja w swoich domach
indywidualne symbole tegoz (krzyzyki, $wiete obrazki), tak mito$nicy
sztuki takze wieszajqa w swoich mieszkaniach obrazy badz ich reproduk-
cje, kolekcjonuja albumy i kupuja branzowe pisma. Peni to, rzecz jasna,

role dystynktywna, jest tym, co Erving Goffman (2000) nazywat dekora-

nie w rozmowie wywotuje czesto entuzjazm, podniecenie. Nierzadko owe buzzwords
to po prostu nazwiska artystéw kojarzone z pewnym podejsciem w sztuce.
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cja, w tym przypadku stanowiaca zesp6t symboli komunikujacych uczest-
nictwo we wspélnocie mito§nikow sztuki. Wazne jest, ze kazde spotkanie
takich oséb, podczas ktdrego toczy sie dyskusja o sztuce jest z jednej strony
potwierdzeniem przynaleznos$ci do tej grupy (bo zeby wej$¢ w takq inte-
rakcje trzeba juz mie¢ pewna wiedze, czyli kapitat kulturowy), z drugiej,
jest kolejnym utwierdzeniem $wieto$ci sztuki (kiedy z zapatem dyskutuje
sie o ciekawej wystawie niedawno widzianej)’. Fakt ten pokazuje réwniez,
ze sztuka, tak jak cata kultura, aby istnie¢ musi by¢ stale w Zywym obiegu,
winna byé podnoszona i u§wiecana w rytuatach interakcyjnych, zaréwno
tych oficjalnych (formalnych), jak i naturalnych (nieformalnych). Sztuka
nie jest ideg badZ zespotem obrazéw zawieszonych gdzie§ w prézni, ale
procesem, rzeczywisto$cia tworzona i nieustannie odtwarzana.

Wydawaé by sie mogto, ze zwykta wizyta w galerii, poza wernisazem,
szczegblnie wizyta pojedynczej osoby nie ma charakteru rytualnego. Bra-
kuje tu rytmu, a nierzadko takze wspétobecnosci innych oséb. Z wymie-
nionych elementéw rytuatu mamy w tym przypadku wytacznie $wiete
symbole. Powstaje zatem pytanie czego poszukuja odbiorcy sztuki idac

do galerii w takiej sytuacji. Mozna powiedzie¢, ze wtasciwa EE pojawi sie,

7 Collins (2004: 87) méwi o dwdch gtéwnych kregach cyrkulacji symboli - pierwszy doty-
czy wszelkiego rodzaju przedstawien, wystepéw (politycznych, kulturalnych, religij-
nych), gdzie symbole kraza posréd dos$é¢ anonimowej publicznosci; drugi wystepuje
w rytuatach konwersacyjnych, w ktérych symbole podtrzymuja wieZ, np. miedzy przy-
jaciétmi. Amerykanski badacz dopuszcza mozliwo$¢ zachodzenia na siebie tych dwéch
kregéw, jednak nie widzi w tym potencjatu do réZnicowania sie grup, gdyz, jak twier-
dzi, symbole z pierwszego kregu sa powszechnie dostepne. Naszym zdaniem jednak,
w przypadku budowania dystynkcji w oparciu o symbole sztuki, naktadanie sie dwéch
kregéw cyrkulacji jest do$¢ czytelne i w istocie wyraZnie wspdttworzy grupy wyrdz-
nicowane dzieki okre$lonym formom uczestnictwa w kulturze. I tak wpierw uczest-
niczy si¢ w wernisazu, by potem, w gronie znajomych, ktérzy takze sa mito$nikami
sztuki, dzieli¢ sie wrazeniami z obejrzanych dziet. Zauwazmy, ze takie podwdjne rytu-
aly z jednej strony wspéttworza rzeczy $wiete sztuki w dwéch réznych porzadkach inte-
rakcji, z drugiej, wzmacniaja solidarno$¢ miedzy mito$nikami sztuki, podkreslajac ich
spoisto$¢ i dystans spoteczny wobec innych, szczegdlnie wobec grup potozonych nizej
w hierarchii spotecznej.
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kiedy po wizycie w galerii dany mito$nik sztuki spotka sie z innym, podob-
nym sobie i opowiadaé¢ bedzie o wrazeniach, celebrujac tym samym przy-
nalezno$¢ do opisanej ekskluzywnej grupy. To jednak nie wszystko. Indy-
widualny kontakt ze sztuka takze daje przyjemnosé, czy méwiac jezykiem
Collinsa, zastrzyk energii emocjonalnej. Bourdieu (2005: 10-11; Bourdieu,
Darbel 1991: 54) pokazat, ze chodzi tutaj o doswiadczenie zgodnosci sche-
matéw nabytych w trakcie socjalizacji (a wiec znajomosci kodu kulturo-
wego) i dopasowanego don obiektu, co w odbiorze jednostki, jako proces
nie$wiadomy, ma stanowi¢ ekwiwalent mitosci od pierwszego wejrzenia.
Collins przekonuje z kolei, Ze proces ten jest bardziej skomplikowany
i daleki od do$¢ mechanicznego ujecia Bourdieu. Mianowicie w gtowie
odbiorcy dokonuje sie wyobrazony rytuat, ktéry podobnie jak rytuat realny
moze by¢ udany badz nie. Jezeli jest udany, skutkiem bedzie zachwyt nad
danym dzietem®. Pamieta¢ jednak musimy - co jest niezwykle istotne -
Ze opisywany wyobrazony rytuat jest - jak indywidualna modlitwa - efek-

tem i pochodng rytuatéw realnych, ktére miaty miejsce wczeéniej. Instru-

®

Tak jak efektem udanego rytuaty w rzeczywistej sytuacji spotecznej jest solidarnosé¢
grupy, tak w przypadku ,rytuatu wewnetrznego”, dziejacego sie w $wiadomos¢ jed-
nostki, rezultatem jest solidarno$¢ z soba samym. Podobnie jak w interakcjach realnych,
jednostki wyposazone w odpowiedni poziom kapitatu kulturowego, obarczonego pew-
nym EE, niejako same na siebie wpadaja (podobne kapitaty i podobne EE przyciagaja
sie nawzajem), tak w §wiadomosci odbiorcy elementy symboliczne (mysli, obrazy, zda-
nia) o poréwnywalnej EE wchodza ze soba w interakcje, co daje wewnetrzna spéjnosé,
czyli solidarno$é¢ (Collins 2004: 203). Mozemy przyjaé, ze w $wiadomosci odbiorcy
nastepuje proces kojarzenia, wewnetrznego dialogu, elementéw dostrzeganych
(w obserwowanym dziele) oraz przywolanych z pamieci kodéw, styléw. Kiedy ele-
menty te wchodza w spéjna interakcje, efektem bedzie wewnetrzna solidarnosé,
wewnetrzny rytm, czyli zrozumienie dziela. Jak wiemy, solidarnos¢ to zastrzyk EE,
co z kolei thumaczy przyjemno$¢ kontaktu ze sztuka. A zatem ludzie, ktérzy wybie-
raja sie do galerii szukaja EE (w drodze wewnetrznego dialogu, a nawet wewnetrz-
nego rytuatu). Odwrotnie za$, niezrozumienie sztuki, spotkanie z dzietem, do ktérego
nie spos6b przywota¢ z pamieci kodu, owocuje wewnetrznym rozbiciem, swoistym cha-
osem i, co za tym idzie, niskim EE. Dlatego unikamy kontaktu ze sztuka, do ktérej nie
potrafimy dopasowa¢ kodu.



34 Socjologiczne widzenie sztuki

menty, czyli kody i schematy, za pomoca ktérych mysli sie o sztuce, naby-
wane sa w rytuatach, czy to podczas nauki w szkole (lekcje takze maja
cechy rytuatu), czy to w czasie pierwszych wizyt w galerii, ktére pra-
wie zawsze majq charakter zbiorowy; odbywaja sie badZ w towarzystwie
nauczyciela, badz rodzicéw lub przyjaciét.

Zaleta perspektywy Collinsa jest pokazanie samych Zrédet produkcji
znaczen, a nawet - jak podkresla amerykanski badacz - samego mecha-
nizmu wytwarzania kultury. Rytualy pozostaja sytuacjami generowania
nowych senséw, w omawianym tutaj przypadku, chodzi o sensy arty-
styczne, a wiec sztuke sama. Powstaje ona w czasie spotkan artystéw,
w rozmowach o sztuce w grupach artystycznych, podczas wernisazy
i zwyktych odwiedzin galerii przez widzéw. Potem dalej, w kolejnych kre-
gach, sensy te reprodukowane sq i modyfikowane w konwersacjach mito-

$nikéw sztuki i omawiajacych jq artykutach prasowych.

1. 5. Sztuki wizualne na Gérnym Slasku

Sztuka na Gérnym Slasku (pojmowanym w tej pracy jako obszar dzi-
siejszego wojewddztwa $laskiego) naznaczona zostata od poczatku pery-
feryjnoscia. Peryferyjno$¢ ta wzmacniana byta przez przemystowy cha-
rakter regionu, dominacje klasy robotniczej, a co za tym idzie inaczej
niz w Warszawie czy Krakowie, staba obecno$¢ inteligencji. W polskich
warunkach to ta wiasnie grupa stanowita trzon konsumentéw (i po cze-
$ci producentéw) sztuk wizualnych, bo wyposazona byta - by znowu sko-
rzystac¢ z terminologii Bourdieu (1993b) - w specyficzne oko, uzbrojone
w znajomo$¢ podstawowych kodéw kulturowych.

Wtiasciwa historia $laskiego pola sztuki rozpoczyna sie po II wojnie
$wiatowej. Wczesniej, co prawda, miata miejsce pewna dziatalno$¢ arty-
styczna w regionie - pod koniec lat dwudziestych zatozono Zwigzek Zawo-

dowy Artystéw Plastykéw Slaskich, w drugiej potowie lat trzydziestych
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powstata w Katowicach Wolna Szkota Sztuk Plastycznych (Ligocki 19%2)
- jednak byta to dziatalno$¢ marginalna i stabo zinstytucjonalizowana,
nie istniaty wiec warunki, aby mogto wyodrebni¢ sie realne pole sztuki.
W szerszym zakresie takowe pole w Polsce funkcjonowato, naznaczone
walka symboliczna miedzy ortodoksjq kapistéw (kolorystéw) a éwcze-
sng awangarda. Dominujaca na Slasku artystyczna dzialalno$¢ amatorska,
w zaden sposéb nie zdotata nawiaza¢ do gry w centrum pola, sytuujac sie
de facto poza jego granicami badZ, co najwyzej, na jego marginesie.

Po roku 1945 s$rodowisko artystyczne na Slasku zaczeli tworzyé
zaréwno artys$ci miejscowi, jak i przyjezdni. Do$¢ szybko, bo w 1947 roku
zatozono w Katowicach filie Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych we Wro-
ctawiu. W szerszej skali ogélnopolskiej przedwojenna struktura artystycz-
nej walki zostata odtworzona - na pozycjach dominujacych usytuowali sie
znowu do$¢ wyraznie kolorysci. Przejeli kluczowe pismo - ,,Gtos Plasty-
kéw” oraz zarzad Zwiazku Polskich Artystéw Plastykéw, a takze stano-
wiska kierownicze na uczelniach artystycznych (Rotenberg 2005). Struk-
tura pola ogélnopolskiego, a wiec takze jego zaczynajacej sie ksztattowaé
$laskiej czesci, zostala jednak zamrozona poprzez odgérne wprowadze-
nie w 1949 r. dogmatyki socrealistycznej. W terminach socjologicznych
mozna w tym widzie¢ paradygmatyczny wrecz przyktad utraty autonomii
pola artystycznego (Rychtowska 1994) na rzecz pola politycznego i biuro-
kratycznego (ktére wéwczas stanowity jednosc¢).

Warto odnotowaé, ze pierwsza préba przetamania socrealistycznej
dominacji w polskim polu sztuki miata miejsce na Slasku. Zadanie to pod-
jela katowicka grupa St-53, inspirujac sie teoria znanego artysty awan-
gardowego, Wtadystawa Strzeminskiego (Ligocki 1977). Mozna w tym
widzie¢, zachowujac wszelkie proporcje, gest podobny do dziatalno$ci
Eduarda Maneta prébujacego, poprzez narzucenie konkurencyjnego sys-
temu klasyfikacji sztuki (wizji artystycznych), przetamaé¢ monopol fran-
cuskiej Akademii Sztuk Pieknych (Bourdieu 1993b). Istotne jest jednak,

ze dziatalno$¢ St-53 miata charakter z gruntu kolektywny, czy wrecz - jak
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wynika ze wspomnien cztonkéw - rytualny (Broll 2004, Zagrodzki 2004)°.
Spotkania miaty powtarzalny, ekskluzywny charakter (fizyczna wspoto-
becno$c¢ i bariera wobec outsideréw), wypracowano takze i kultywowano
rzecz $§wieta w postaci samego Strzeminskiego'®, bedacego symbolem
grupy. Wiedzie¢ przy tym trzeba, ze w podobnych przypadkach rzeczy
Swiete - kultywowane symbole - staja sie czescig osobistych dyspozycji
jednostek, nie tylko jako wspomniany zyrokompas (kierujacy ku okreslo-
nym rytuatom interekacyjnym), ale takze jako swoiste okulary poznawcze
(Collins 1998: 21-22), schematy, za pomoca ktérych postrzega sie i ocenia
rzeczywisto$¢ - w tym przypadku rzeczywisto$¢ artystyczna.

St-53 nie wywotato rewolucji symbolicznej w polskim polu sztuki.
Dziatalno$¢ tej grupy nie byta skoordynowana w czasie ze zmianami poli-
tycznymi, rozpoczeta sie kilka lat przez odwilzg 1956 roku. Istotnym
powodem byto takze peryferyjne potozenie w polu. Jednak pojawienie sie
St-53 otwarto historie kolejnych grup artystycznych, tworzacych hetero-
doksyjna linie w $laskim subpolu sztuki. Wymieni¢ tutaj trzeba przede
wszystkim grupy Arkat (Artysci katowiccy) i Oneiron. Byty to zespoty
potaczone taricuchem rytuatéw interakcyjnych, biografiami poszczegél-

nych artystéw, ktérzy przewijali sie przez nie.

9  To, ze duza cze$¢ pracy artystycznej powstaje wlasnie w grupach artystycznych nie jest
przypadkowe. Collins pokazuje, ze kreatywne myslenie zostaje wygenerowane w kon-
taktach bezposrednich: ,intelektualna kreatywno$¢ jest zarazliwa, jako rodzaj plemien-
nej mana, przekazywanej poprzez tembr glosu i kontakt osobisty [...]” (2004: 192).
Istotna jest tu rola nauczyciela, mistrza, ktéry z jednej strony daje zastrzyk energii emo-
cjonalnej - ktéra sam otrzymat wcze$niej, uczestniczac w szeregu intensywnych rytu-
atéw - z drugiej, kontakt z mistrzem pozwala na zaznajomienie si¢ ze swoistym modus
operandi - jak dziata¢ w trudnym $wiecie kultury (2004: 195). Postacia taka w St-53 byt
Konrad Swinarski, majacy osobiste kontakty z samym Strzemiriskim.

10 Okazuje sie, ze nawet socjologowie, a wiec osoby wydawa¢ by sie mogto refleksyjne
i wyczulone na widoczne i niewidoczne mechanizmy spoteczne sami poddaja sie magii
rytualnego uswiecania okreslonych nazwisk, budujac w ten sposéb obozy definiowane
przez patrona, np. durkheimisci, weberysci itd. (por. Collins 2005)
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Pod drugiej stronie subpola ksztattowata sie lokalna ortodoksja, jej
znakiem rozpoznawczym byta sztuka plakatu. Do$¢ szybko lokalna orto-
doksja zostata zinstytucjonalizowana w trdjkacie instytucji: katowicka
Akademia (gdzie plakat stat sie niezwykle wazna dyscyplina sztuki), kato-
wicka galeria BWA (organizujaca od 1965 r. Biennale Plakatu) i katowicki
Oddziat Wydawnictwa Artystyczno-Graficznego, zapewniajacy materialny
kontekst funkcjonowania catego uktadu. Mozna zatem méwi¢ o catej - jak
to okresla Vera Zolberg (1990: 138-9) - strukturze wsparcia, w réwnej mie-
rze materialnej, jak i symbolicznej. Struktura taka, z jednej strony stwo-
rzyta ekonomiczne zabezpieczanie (wydawnictwo), z drugiej, poprzez
system ksztatcenia i konkurs (Biennale) wprowadzita system hierarchiza-
cji symbolicznej - kryteria oceny sztuki i jej prawomocne klasyfikacje.

Analiza $laskiego $wiata sztuki tamtego okresu rodzi w sposéb natu-
ralny pytanie o jego pozycje w polu ogdlnopolskim. Jak powiedziano,
byta to pozycja peryferyjna, co wazne jednak, owa peryferyjnos¢ byta
stale, poprzez powtarzajace sie praktyki, reprodukowana. Kazdy $wiat
spoteczny ma swoje centra i marginesy, a jest to szczegdlnie widoczne
w kulturze, w uniwersach sztuki czy nauki. Maja one swoje gorace miej-
sca, wyréznione obszary, wszelako angazuja one jedynie kilka najbar-
dziej istotnych podmiotéw. Randall Collins (199%) ttumaczy to zjawisko
tak zwanym ,,prawem matych liczb”. Uwaga publiczna jest mocno ogra-
niczona i ogarnia tylko niewielka liczbe elementéw. Kazdy, kto z r6znych
przyczyn nie zostanie wtaczony do tak definiowanego goracego miejsca,
to - niezaleznie od posiadanych umiejetnos$ci artystycznych czy intelektu-

alnych - zostaje wykluczony i odestany na margines!!.

11 Pouczajaca jest tu historia Schopenhauera, ktéry stat sie¢ uznanym filozofem w dos¢
juz podesztym wieku. Bylo to spowodowane wtasnie ,prawem matych liczb”. Wcze-
$niej jego tworczo$¢ nie zostata rozpoznana w powodu duzej konkurencji ze strony
innych idealistéw (np. Hegla), dopiero zejscie ze sceny tych ostatnich pozwolito Scho-
penhauerowi na odnalezienie swojego miejsca w centrum publicznej uwagi (Zob. Col-
lins 2002)
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Pozostaje pytanie o mechanizm wykluczenia. W $laskim subpolu zilu-
strowac to mozna marginalna, w skali ogélnopolskiej, pozycja grupy One-
iron (ktéra to pozycja bedzie powtarzana przez kolejnych artystéw). Oto
jak Henryk Waniek (2004: 179), emblematyczna posta¢ grupy, ttuma-
czy te sytuacje: ,,[...] odstawaliémy od 6wczesnych standardéw nowocze-
snosci artystycznej. [...] Nie wpisywaliémy sie w ukladny szereg awan-
gardowych eksceséw [...]. Bo widzieliSmy przeciez, Zze ‘awangarda’ tasi
sie do panistwowej kasy i korzysta z niej bez wielkich skruputéw”. Wypo-
wiedZ te zinterpretowa¢ mozna - jak to uczyniono w innym napisanym
wspdlnie z Joanna Wowrzeczka-Warczok tekscie (Warczok, Wowrzecz-
ka-Warczok 2009) - jako efekt przemocy symbolicznej wywierany w tym
przypadku przez centrum pola, w wyniku czego obiektywnie zdomino-
wani ,,[...] zmierzaja przede wszystkim do przyznania sobie tego, co, roz-
ktad im przyznaje, odrzucajac to, co zostato im odmoéwione [...] (Bour-
dieu 2005: 579). Wszelako omawiana tutaj perspektywa Collinsa pozwala
na pogtebienie tej obserwacji.

Wspominane w tym rozdziale rytuaty interakcyjne nie stuzq wylacz-
nie integracji spotecznej, ale bywajaq narzedziami walki miedzy skonflik-
towanymi grupami. I tak, grupy, ktére przeprowadzaja intensywniejsze
i bardziej udane rytuaty, wytwarzaja silniejszq solidarno$¢ oraz spoteczna
moc symboli, ktére pozostaja rezultatem tychze rytuatéw. Mozna wiec
zatozy¢, ze centralnie potozone $§rodowiska artystyczne (przede wszyst-
kim w Warszawie), korzystajace z lepszego materialnego wsparcia (gdyz
Owczesna wtadza polityczna wspierata do$é wyraznie pole artystyczne
[Piotrowski 2005]) i angazujace caty szereg réznych podmiotéw, nie tylko
twoércow, ale i teoretykdw, potrafity wytworzy¢ korzystniejszq przestrzen

rytualna niz srodowiska potozone na peryferiach!'?. W ten sposéb poszcze-

12 Collins wyjasnia to w spos6b nastepujacy: ,,(...) niektére grupy maja wiecej zasobéw
do przeprowadzania rytualéw niz inne, w ten sposéb pewne grupy dysponuja wiekszq
solidarnoscia i co za tym idzie mogq panowac nad tymi, ktérzy majq jej mniej; zatem
grupy uprzywilejowane posiadajq silniejsze symbole (impressive) i wypelniaja swoich
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gblne nazwiska artystéw oraz dzieta i dyskursy ttumaczace ich znaczenie
(jako efekty rytuatéw - spotkan, wyktadéw, wernisazy), a wiec elementéw
stanowigcych rzeczy swiete miaty wieksza moc symboliczna niz podobne
rzeczy $wiete, funkcjonujace na peryferiach. Ponadto, wiemy od Collinsa
(2004: 190 i nast.), iz centralne potozenie pozwala na wyzszy poziom kre-
atywnosci. Jak wspomnielis§my, wtasciwosé ta powstaje w szczegdlnych
warunkach spotecznych, kontaktach bezposrednich z gwiazdami intelek-
tualnymi czy artystycznymi. Ci ostatni, rzecz jasna, okupuja miejsca cen-
tralne, takze geograficznie. Istotne jest, ze warunkiem kreatywnosci jest
zderzanie nurtéw, takze w sztuce, ktére ze sobg konkuruja (Ibid: 194),
tylko w ten sposéb w $wiadomos$ciach twércéw moga powstawaé nowe
jakosci, jako intelektualne czy tez artystyczne przepracowanie zderzaja-
cych sie w sieciach interakcji koalicji artystycznych (kierunkéw, perspek-
tyw, nurtéw). Artysta, ktéry ma do nich bezposredni dostep z pierwszej
reki, bedzie miat przewage na tym, ktéry pozostaje na marginesie (Ibid:
195). To ttumaczy gorsza pozycje Slaska, zaréwno pod wzgledem mocy
symbolicznej prac w tym miejscu powstajacych (zdolno$¢ do zaintereso-
wania soba), jak i ich oryginalnosci.

Charakterystycznym rysem $laskiego subpola sztuki byta robotnicza
dziatalno$¢ artystyczna. Rzecz byla juz szeroko opisywana i cieszy sie
po dzi$ dzien do$¢ duza estyma. Dziataja galerie, ktére specjalizujq sie
w sztuce naiwnej ze Slaska, co jaki$ czas odbywaja sie duze wystawy prze-
gladowe, pokazujace bogactwo tej twérczosci. Kilka lat temu dziatalno$é
ta zostata uwydatniona i szczegdlnie spotecznie uprawomocniona poprzez
uwiecznienie na ekranie. Mowa o filmie Lecha Majewskiego , Angelus”
(2001), ktoérego fabuta opiera sie¢ w duzej mierze na historii stynnej Grupy
Janowskiej. Emblematyczna dla catej $laskiej twdrczosci naiwnej, two-

rzona byta przede wszystkim przez gérnikéw, ktérzy w wolnych chwilach

cztonkéw intensywniejszq energia emocjonalna (2004: 41). Zalezno$ci te dobrze obra-
zuje przypadek galerii Foksal, ktéra stata sie woéwczas po stronie heterodoksyjnej jed-
nym z podmiotéw dominujacych w polskim polu sztuki (Krajewski 2003)
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parali sie kreacja artystyczna. W sztuce tej silne byty elementu okulty-
zmu, zaszczepione przez jednego z lideréw tego nurtu - Teofila Ociepke.

Dziatalno$¢ $laskich malarzy naiwnych oparta byta na szczegélnej
strukturze wsparcia artystycznego, realizowanej przez kopalnie; sama
Grupa Janowska dziatata dzieki pomocy Kopalni Wieczorek. Wpisywato
sie to zapewne w szerszq polityke dawnego ustroju, zmierzajaca do dys-
trybuowania débr kultury i dziatalno$ci artystycznej w nizsze, wcze$niej
kulturowo zaniedbywane, rejony przestrzeni spotecznej; w szczegélnosci
dotyczyto to robotnikéw wielkoprzemystowych.

Dziatalno$¢ amatorska zyskata jednak pewne uznania i pomoc twor-
cé6w zawodowych. Pozbywajac sie sentymentalnego spojrzenia na sztuke
i badajac zawarte w $wiecie artystycznym interesy i kapitaty, dochodzimy
do wniosku, ze wsparcie nie byto bezinteresowne. Zauwazy¢ wpierw
nalezy, o czym nie méwi sie nazbyt czesto, ze dziatalno$¢ $laskich pry-
mitywistéw nie mogta w zaden sposéb podwazy¢ istniejacej w polu arty-
stycznym hierarchii. Udzielona pomoc i stworzenie przez kopalnie catej
materialnej struktury kultury nie byly w stanie przewazy¢ realnych, lecz
mniej zauwazalnych réznic w zakresie dostepu do kapitatu kulturowego
miedzy artystami-amatorami a zawodowcami. Hierarchie artystyczne
zawarte w strukturach habituséw artystéw i w instytucjach sa elementami
do$¢ trwatymi. Dziatalno$¢ artystéw naiwnych zajmowata wiec pewien
obszar sztuki, lecz byta to i nadal jest dziatalno$¢ marginalna, funkcjonu-
jaca na obrzezach pola artystycznego i w ten sposéb postrzegana.

Niemniej jednak arty$ci zawodowi mieli i nadal maja pewien interes
W spieraniu artystéw naiwnych. Nie mogac zagraza¢ pozycji zawodow-
céw swoim, ograniczonym, ale jednak publicznym istnieniem, uprawo-
mocniaja oni iluzje charyzmy artystycznej - przekonania, ze dyspozycje
do dziatalno$ci artystycznej sq czyms$ z gruntu wrodzonym, tajemniczym,
a wiec wolnym do wszelkich wplywdéw spotecznych. Ideologia chary-
zmatyczna chce nas przekonaé, ze cztowiek artystg rodzi sie badz nie,

ma to wiec by¢ kwestia daru. Slascy prymitywisci, ludzie bez wyksztat-
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cenia artystycznego, urodzeni i dziatajacy poza gtéwnymi kregami sztuki
w Polsce, nadawali sie do tego idealnie. Byli i sa wrecz inkarnacja ideologii
charyzmatycznej. To ttumaczy, dlaczego wciaz grupa ta cieszy sie pewna
estyma w kregach artystycznych.

Lata 80. przynosza ogromne zmiany w Polsce. Po karnawale ,,Solidarno-
$ci” i erupcji nadziei zapowiadanych podczas stynnego Sierpnia 1980 roku
przychodzi rozczarowanie i depresja po wprowadzeniu stanu wojennego.
Przemiany polityczne, nadej$cie nowej ekipy, delegalizacja niezaleznych
zwiazkéw zawodowych nie mogly nie mie¢ wptywu na pole artystyczne.
Mimo ze polska sztuka, nawet awangardowa, nie angazowata sie nazbyt
mocno w tematyke polityczna (Piotrowski 2005), to przeksztatcenie w tej
sferze bezposrednio oddziataty na zycie artystyczne w kraju i regionie.

ZPAP, popierajac w 1981 roku ,Solidarno$¢”, narazit sie éwczesnej
wiladzy, w wyniku czego zwiazek ten zostal dwa lata péZniej zdelegali-
zowany. Struktura $srodkéw produkeji kultury ulegta daleko idacej dekon-
strukcji, jednak sama praktyka artystyczna byta, nawet w tak trudnych
warunkach, kontynuowana. Znaleziono nowe struktury, odbudowane
w ramach przestrzeni Kosciola katolickiego. Swiat sztuki poszedt wiec
w kierunku wyznaczonym przez inne grupy spoteczne, nawet te, ktéry
wcze$niej byty badZ Kosciotowi niechetne, badZ trzymaty wobec niego
bezpieczny dystans. Mowa tu rzecz jasna o opozycji demokratycznej,
a zwlaszcza tej jej czesci, ktéra zwano ,lewica laicka”.

Mozna zatem skonstatowad, iz niemalze cate zycie spoteczne nieza-
lezne od bezposredniego oddziatywania wtadz kraju przeniosto sie pod
skrzydta Kosciota katolickiego. Uzywajac jezyka bardziej analitycznego,
mozna powiedzie¢, Ze granice pola religijnego w Polsce uleglty wéwczas
powaznemu rozszerzeniu, obejmujac swym zasiegiem nie tylko pod-
ziemna cze$¢ pola politycznego (opozycja), ale takze istotny obszar sze-
roko rozumianego pola kultury.

Uzycie wlasciwych terminéw, pomoze opisywana sytuacje ujawnic

w catej petni. Nie chodzi wszak jedynie o prosta i neutralnie wyglada-
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jaca wspotprace srodowisk, ktérym udato sie uwolni¢ od wptywéw apa-
ratu oficjalnej wtadzy politycznej i biurokratycznej. Srodowiska takie, jak
wszystkie pola symboliczne (w pokazywanym tu rozumieniu), zawsze
naznaczone sq relacjami wiadzy, wewnetrznej i zewnetrznej. A zatem
poszerzenie granic jakiego$ pola i objecie jego zasiegiem innych uni-
werséw spotecznych skutkuje rozszerzeniem sfery dominacji, co z kolei
réwna sie narzucaniu, czesto niezauwazalnym, okre$lonych schematéw
postrzegania rzeczywistosci.

Nie inaczej bylo w przypadku relacji miedzy stojacym wdwczas
wyzej w hierarchii polem religijnym a polem sztuki, co w réwnej mierze
widoczne byto w regionie $laskim i w catej Polsce. W konsekwencji, pole
sztuki, a wiec takze jego lokalne subpole, przyjeto dobrowolnie szcze-
gdlna estetyke pola religijnego, w konsekwencji oznaczato to, podkreslmy,
podporzadkowanie ,.estetyki czystej” etyce katolickiej (Szczypka-Gwiazda
2001). Z tego tez wzgledu, twérczos$¢ tamtego okresu, to w duzej mierze
kreacja realizowana zgodnie z katolickim systemem warto$ci. W termi-
nach ogélniejszych mozna wiec moéwié¢ o utracie autonomii pola arty-
stycznego na rzecz pola religijnego. Z heteronomia mamy do czynienia
zawsze, kiedy dane pole nie moze rzadzi¢ sie zasadami ustanowionymi
wewnatrz, czyli swoimi wtasnymi kryteriami formalnymi - w przy-
padku sztuki, kryteriami czysto estetycznymi. Kazde narzucenie klasyfi-
kacji z innego porzadku, czy to politycznego, czy to religijnego, nawet
jezeli nie jest widziane jako akt przemocy (przemoc symboliczna dziata
W sposéb niezauwazony'®) oznacza zawsze, mniejsza lub wieksza, utrate
niezalezno$ci. Taka byta wtedy rzeczywisto$¢ pola sztuki w Polsce i jego

$laskiej czesci.

13 Przemoc symboliczna pojmujemy tutaj jako efekt narzucenia kategorii postrzega-
nia i oceny, dokonanego w taki sposéb, ze zdominowani postrzegaja rzeczywisto$¢
w podobny sposéb jak dominujacy; w rezultacie przemoc symboliczna pozostaje nie-
rozpoznana (Zob. Bourdieu 1991: roz. 7)
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Po przetomowym roku 1989 wewnetrzny podziat istniejacy w réznym
ksztatcie od lat sze$¢dziesiatych, czyli dychotomia ortodoks;ji i heterodok-
sji, zostat odtworzony w nowych warunkach. Zblizenie sztuki plakatu
i grafiki oraz dziatajacych w tej sferze artystow do pola biurokratycznego
i politycznego zostato zastapione pewnym zbliZeniem do pola ekonomicz-
nego, co znalazto wyraz chociazby w celebracji designu. Studenci kato-
wickiej Akademii, jako instytucji ulokowanej po heteronomicznej stronie
$laskiego subpola, zaczeli by¢ przygotowywani - zgodnie ze swymi ocze-
kiwaniami - do zajecia pozycji typowo rynkowych. Mozna zatem powie-
dzieé, ze, cze$ciowo przynajmniej, zawdd artysty ulegt profesjonalizacji
zgodnej z wymogami kapitalizmu, co oznaczato przyjecie typowo mer-
kantylnych zasad gry".

Druga cze$¢ subpola, tradycyjnie autonomiczna, pozostata na swych
zmarginowalizowanych, w skali catego kraju, pozycjach. Stosunek $la-
skiego subpola do catego narodowego pola sztuki zostanie opisywany
w dalszej cze$ci, w tym miejscu wystarczy wspomnie¢, iz jedng z nie-
licznych 0s6b z regionu, ktére zostaty szerzej zauwazone w polskim uni-
wersum sztuki byt Andrzej Szewczyk. Miarg marginalno$ci $laskiego sub-
pola, a zwlaszcza jej cze$ci bardziej niezaleznej, czyli tej, gdzie uprawia
sie sztuke awangardowa, poszukujaca, jest fakt, ze akt konsekracji Szew-
czyka zostal ustanowiony przez potozona w Warszawie Galerie Foksal.

Oznacza to, ze Warszawa nadal pozostaje polskim hot spotem, miej-

scem koncentracji kluczowych rytuatéw, wytwarzajacych najszerzej

14 Warto zauwazy¢, ze wspotczesny Kkapitalizm, zwany postindustrialnym, odchodzi
od nacisku na produkcje przemystowa, a przenosi sie w rejony szeroko rozumianych
ustug, wsrdd ktérych dziatalno$é quasi-artystyczna jest niezwykle ceniona, albowiem
w sprzedazy poszczeg6lnych produktéw coraz wieksze znaczenie ma nie tyle jego war-
to$¢ uzytkowa czy warto§¢ wymienna, ale wszczepiona wen ,warto$¢ znakowa” (Lash,
Urry 1994), a wiec cata oprawa estetyczna. Na tej bazie wyrést system przemystéw kul-
tury, w ktérym artysci badZ tylko osoby o wyksztatceniu artystycznym moga znalez¢é
zatrudnienie. Nie trzeba dodawaé, ze wiaze sie to z heteronomia przynajmniej czesci
pola artystycznego.
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zauwazane dzieta sztuki. Miejsce to jest - jak by to okre$lit Randall Col-
lins (2001), ,strefa prestizu i spotecznego kontaktu”, a wiec obszarem
w przestrzeni spotecznej, ktére nie tyle koncentruje w sobie zesp6t norm
i warto$ci w zakresie sztuki, do ktérych inni winni sie dostosowac, ale jest
wyrazem szczegOlnej praktyki spotecznej. Przestrzenie takie ,budowane
sq wokoét miejsc, gdzie spoteczne rytuaty przeprowadzane sq na najwyz-
szym poziomie intensywnosci, generujac energie emocjonalna i spoteczng
charyzme. Wytwarzajq one obiekty symboliczne, niektére werbalne czy
literackie, inne artystyczne i uciele$nione w artefaktach, ktére ludzie przy-
jezdzaja zobaczy¢” (2001: 422)

Ten polski, centralny hot spot odznacza sie, jak kazdy, szczeg6lnym
magnetyzmem, przyciaga innych, takze z regionu $laskiego, co widac
wyraznie w dobrze znanym zjawisku: jezeli chce sie zosta¢ uznanym
w polu artysta konsekrowanym, niezbedne jest nawiazanie kontaktéw
z instytucjami z Warszawy i wziecie aktywnego udziatu w tamtejszych

rytuatach spotecznych.

1. 6. Struktura $laskiego subpola sztuki dzisiaj

Dzieki przeprowadzonym wesp6t z Joanna Wowrzeczka-Warczok
wywiadom ze $laskim galerzystami jesteSmy w stanie odtworzy¢ struk-
ture oraz logike funkcjonowania dzisiejszego $laskiego subpola sztuki.
Oprécz wspomnianych wywiadéw, ktére stanowity podstawe osob-
nego studium (zob. Warczok, Wowrzeczka-Warczok 2009)*, skorzysta-

lismy takze z innych materiatéw empirycznych. Niezwykle cenne, dla

15 Przedmiotem badan bylo czternascie galerii. Z pierwotnej grupy 120 podmiotéw w ten
sposdb sie okreslajacych (z czego zdecydowana wiekszos¢ to jedynie sklepy z dzietami
sztuki) wybrano tylko te placéwki, ktére poruszaja sie w szerokim, wieloaspektowym
spektrum sztuk wizualnych, prowadza zmienna dziatalno$é wystawiennicza oraz posia-
dajq wtasna strone internetowa.
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odczytania genezy catego polskiego $wiata sztuki oraz miejsca, jakie
w nim zajmuje $laskie subpole, byly wcze$niejsze badania przeprowa-
dzone przez Joanne Wowrzeczke (2005), w tym 37 wywiadéw z polskimi
galerzystami. Oprécz tego, celem uzupetniania materiatu, dokonano kil-
kunastu obserwacji uczestniczacych, realizowanych podczas wernisazy.
Skorzystano takze z materiatéw wizualnych (zdje¢ i nagran video) beda-
cych relacjami z tychze wernisazy i finisazy. Pomocne byty takze kata-
logi wystaw i komentarze w prasie, dotyczace przedsiewzie¢ w zakresie
sztuki, ktére miaty miejsce na Slasku.

Jaki obraz wytania sie z analizy? Generalnie rzecz biorac, wyjat-
kowo wyrazna jest, zarysowana wczesniej i znana z historii najnowszej

$laskiego subpola, dychotomsigt z sie
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Wspomniane dwie wystawy pokazywaty sztuke z przeciwlegtych obo-
z6w. ,Slaski Active 2” to prezentacja tworczosci poszukujacej, méwiac
oglednie i w wielkim uproszczeniu, awangardowej (w rozumieniu socjo-
logicznym), czyli heterodoksyjnej. Brali w niej udziat gtéwnie artys$ci
mtodszego pokolenia. Z kolei wystawa ,Jestem” zorganizowana zostata
z okazji 60-lecia istnienia $laskiego Okregu ZPAP. Zgromadzono tam prace
artystow raczej starszego pokolenia, dzieta z gruntu zachowawcze, cele-
brujace status quo w sztuce, a wiec z zasady ortodoksyjne.

Zestawienie tych dwdch tekstéw pokazuje klarownie nie tylko socjo-
logiczne zasady rzadzace tymi dwoma $rodowiskami, ale takze ich wza-
jemny stosunek do siebie.

I tak w tek$cie Konopelskiej czytamy o specjalizacji $laskiego subpola
w ramach poszczegélnych dyscyplin: ,,Z pewnos$cia na twoérczosci arty-
stéw ‘stad” swoje pietno odcisneta graficzna proweniencja ich twérczo-
$ci. I jest to charakterystyczny wyrdznik po dzi§ dzier. Malarstwo jako
wydziat na katowickiej ASP istnieje od niedawna, odkad Akademia uzy-
skata samodzielno$¢. Nadal jednak - co zauwaza réwniez Jacek Rykata,
jest to malarstwo korzeniami tkwiaqce w grafice.” (wszystkie podkresle-
nia T.W. i L. T.). We fragmencie uwydatniona zostata ciagtos$¢ historyczna
$laskiego subpola, przede wszystkim jego ortodoksyjnej czesci. Pomimo
zawirowan i pojawiania sie nowych dyscyplin w sztuce, grafika, praktyka
- zauwazmy - do$¢ zmarginalizowana w gléwnym nurcie sztuki wspot-
czesnej, wsréd $laskich ortodokséw cieszy sie niestabnacym powodze-
niem. Kim sq owi ortodoksi? Autorka definiuje ich za Irma Kozina jako:
»,New Old Masters. Kto to taki? Ano ci, ktérzy nie podazali za nowinkami
$wiatowego konceptualizmu, ktérzy ‘funkcjonowali na obrzezach prze-
strzeni okupowanej przez konceptualistéw’. To swoisty powrdt do aka-
demizmu, do bycia ‘dawnym mistrzem’ w najlepszym rozumieniu tego
stowa.” Pojawia sie juz tutaj charakterystyczny kontekst walki - sprzeciw
wobec konceptualizmu, traktowanego jako lokalna nowinka oraz, w $lad

za tym, pochwata kontynuacji tradycji, odtworzenia krytykowanego cze-
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sto akademizmu. Ten kroétki fragment méwi wiele o kondycji lokalnej orto-
doksji. Mowa jest o ,,funkcjonowaniu na obrzezach”, co oznacza sytuacje
obrony, zagrozenia przed atakiem sztuki heretyckiej. Sposobem na prze-
trwanie ma by¢ powrét do tradycji. Sam fakt wspominania o przeciwniku
w polu (konceptualizm) jest znaczacy i odczytywany moze by¢ jako sytu-
acja naruszenia porzadku dominacji. W normalnych warunkach niezakté-
conego zwierzchnictwa w polu, zajmowania dominujacej pozycji, pola-
czonej z posiadaniem niekwestionowanej wizji ,,wtasciwej”, ,,prawdziwe;j”
sztuki najczestszq strategia jest - jak pokazuje Bourdieu (1993a) - milcze-
nie. Inaczej méwiac, dominacja jest najsilniejsza, kiedy jest przyjmowana
bez zastrzezeri i nie trzeba jej w zaden sposéb uzasadnia¢. Kiedy takie
uzasadniania sie pojawiajg - jak w powyzszym przyktadzie - jest to czy-
telny sygnat, ze wtadza ortodoksji zostata naruszona.

Dla porzadku zaznaczy¢ trzeba, ze strategia lokalnej ortodoksji nie
ma polega¢ wylacznie na czystym konserwowaniu tradycji, ale taczy¢ sie
winna z pewnym zakresem otwartosci na to, co nowe, albowiem bycie
dawnym mistrzem: , Nie wyklucza [...] autorskiego sposobu przedstawia-
nia, uzywania autorskich technik graficznych czy nawet multimedialnych.”

W tekécie przewija sie pewien staty w §laskim subpolu temat, dotyczacy
pozycjilokalnej sztuki (w tym przypadku jej ortodoksyjnej czeséci) w catym
polu narodowym. Jest to z jednej strony pretensja do wielko$ci, z drugiej,
zaklinana $wiadomo$¢ marginalnodci: ,$laskie Srodowisko artystyczne
miato wiele do powiedzenia, a jego dorobek twoérczy ma znaczqcy udziat
w polskiej historii sztuki.” ,,Aranzacja przestrzeni w galerii BWA pozwala
[...] ogarnaé tworcow jako catosé, zobaczyé jak wielu znakomitych artystéw
zwiazanych jest ze Slaskiem. Ze nie tylko Krakow czy Warszawa, alewtasnie
tez Katowice ze swoja specyfika, innoscia, ktéra jest niepodwazalng war-
toscia.”, w innym miejscu czytamy: ,,Co trzeba zrobi¢, by Katowice w obie-
gowej opinii postrzegane byty jako miejsce dobre dla sztuki i artystéw.”

Tekst drugi jest otwarcie heretycki, z wszystkim niemalze toposami

heterodoks;ji. Pierwszy akapit warty jest przytoczenia in extenso: ,,Projekt
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‘Slask activ’ wynika z potrzeby przewartosciowania, przetamania stereo-
typowo dominujgcych dwéch obrazéw sztuki $laskiej: z jednej strony -
mitologizujaco-magicznej, z drugiej - akademickiej (lokalny kult grafiki
i plakatu czy tradycyjne malarstwo). Oba te czesto przenikajace sie obrazy
tworza niezmienng hierarchie, korzystna dla utrzymania trwajqcej lokal-
nie infrastruktury artystycznej.”

Kontekst walki jest klarowny i otwarty - chodzi o ,,przewarto$ciowa-
nie” i przetamanie”. Nie ma tu zadnych, jak w przypadku walczacej orto-
doksji, niuanséw, ktére wéréd tej ostatniej wynikajq zawsze z checi zacho-
wania tego, co juz byto. Tutaj chodzi o otwarcie catkiem nowego frontu.
Takze $wiadomos$é podporzadkowanej pozycji jest do$¢ jasna, mowa jest
przeciez o ,,dominujacych obrazach” i hierarchii, ktéra nalezy naruszy¢
badZ wrecz obréci¢. Atak skierowany jest na dwie ptaszczyzny - jedna
instytucjonalna, wyrazana przez lokalna Akademie, majaca by¢ twierdza
ortodoksji oraz druga, symboliczna, zawarta w estetyce ,magicznego Sla-
ska”. Zgodnie ze wszystkimi herezjami znanymi z historii przedmiotem
ataku jest historia i trwanie. Przeciwko catosci - sztuki i historii - propo-
nowane jest zerwanie: ,,Slaski active” ,,prezentuje obraz nielinearny, frag-
mentaryczny”; przeciwko zamknieciu, spotecznemu (w lokalnosci) i sym-
bolicznemu (w $laskiej, szczegdlnej estetyce) lansowana jest: ,otwartoscé
na poszukiwania, przetamywanie dotychczas wypracowanych drég”.

Herezjaiortodoksjato zawsze zestawienie statyki i dynamiki. Podobna
dychotomie znajdziemy w tekscie: ,’Slask activ’ przeciwstawia dopusz-
czalna artystycznie hochsztaplerke oraz idee ruchu i zmian.” Narzedziem
walki symbolicznej jest rowniez definicja pracy artystycznej, samego arty-
stycznego dziatania: ,nad preferencje ‘rekodzieta’ i ‘kultu pracy’ przed-
ktada ‘work in progress’, stad obecno$é na spotkaniach takze samych kon-
cepcji, prac nieskoriczonych, bedacych w fazie powstawania”.

Czysta tworczo$¢, otwarta kreacja, nawet niedokoriczona, czyli

sztuka w swej istocie, zostaje przeciwstawiona doskonatosci artystycznej,
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co z kolei kojarzone jest z rzemiostem. Jest to wiec préba ustalenia nowej
hierarchii, wszak sztuka z zasady stoi wyzej niz rzemiosto.

Tu takze, jak w tek$cie poprzednim, znajdziemy odniesienia do szer-
szej przestrzeni narodowej. W tym wypadku stanowi¢ ma ono przestrzen
wolno$ci, kontekst rewidujacy lokalna hierarchie, ktéra lokalnie zdomino-
wanym - artystom heretyckim, rzucajacym wyzwanie regionalnemu ukta-
dowi - musi sie wydawa¢ czyms$ duszacym i ograniczajacym: ,,’Slask activ’
lubi przestrzeri i nie boi sie usytuowania w ogélnym widoku sztuki pol-
skiej. Slask stanowi tu wytqcznie miejsce - punkt zaczepienia. Wielu z arty-
stéw spotkan funkcjonuje poza regionem, w szerokim obiegu. ,Slask activ”
staje sie w ten sposéb uwypukleniem jego artystycznego potencjatu, nie-
zgodgq na okreslenia w rodzaju: ,kulturalna pustynia”.”

PrzejdZmy teraz do samych badanych galerzystéw. Méwiac najog6lniej
wpisywali sie oni, w swych wypowiedziach (w warstwie otwartej i ukry-
tej) w wyzej przedstawiong strukture. I tak mamy galerzystéw, a co za tym
idzie galerie, o charakterze czysto ortodoksyjnym, prezentujacych sztuke
juz znana, przynajmniej lokalnie, oraz galerie o orientacji heretyckiej,
pokazujace dzieta podwazajace istniejace kanony, takze kanony regio-
nalne. Miedzy nimi sytuuja sie galerie, ktére nawigzuja do jednej i drugiej
estetyki, prébujac pogodzi¢ sprzeczne widzenie sztuki'®.

Galerzy$ci umiejscowieni po stronie ortodoksyjnej najczes$ciej wymie-
niali jako swoich ulubionych artystéw, twércéw o ugruntowanej juz pozy-

cji, raczej tych ze starszego pokolenia. Heretycy odwrotnie, bardziej cenili

16 W badaniach chodzito generalnie o rozpoznanie habitusu galerzysty. Habitus ten, jako
zesp6t schematéw, za pomoca ktérych postrzega sie rzeczywistosé, takze rzeczywisto$é
sztuki, jest tutaj niezwykle wazny, gdyz okresla charakter galerii, specyficzng estetyke
pokazywanych prac. Schematy habitusu sa rzecz jasna gteboko zakorzenione i trudne
do uchwycenia nawet dla samych aktoréw spotecznych. Aby je ujawni¢ pytano przede
wszystkim o ulubionych artystéw, a takze ogélna wizje cenionej przez respondentéw
sztuki.
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artystéw mtodszych, jezeli za§ wymieniali starszych, to tylko tych, ktérzy
nadal maja opinie twércéw poszukujacych.

Admiracja kazdego z nurtéw nie konczy sie na samej estetyce. Rzecz
dotyczy, jak juz wspomnieliSmy, generalnego widzenia sztuki oraz
podziatu na poszczegdlne dyscypliny. Ortodoksi preferuja grafike, malar-
stwo i rzeZbe, heretycy zainteresowani sq bardziej relatywnie nowymi
srodkami - sztukq video, instalacja czy performance.

Na pytanie czym jest dobra sztuka, galerzysci hotdujacy tradycji odpo-
wiadali bez wahania - dobrym warsztatem. Cenig zatem perfekcje wyko-
nania i dobre przygotowanie warsztatowe. Na tej bazie dopiero mozna
moéwic o dziatalnos$ci artystycznej. Heretycy odrzucali taki poglad, a nawet,
w trybie otwartej walki, dezawuowali go, definiujac ten element jako bez-
my$lne rzemiosto. Stawiali raczej na mysl, koncept, podkreslajac, co jest
naturalne, znaczenie konceptualizmu. W ten sposéb ustawiajac hierarchie
- mys$l, teorie, koncept nad praktyka, dziataniem - sytuujq oni sztuke here-
tycka, awangardowa nad klasyka'’.

Podziaty w sferze symbolicznej wzmacniane sa przez materialna
podziaty w samym subpolu. Dowiedziono, Ze galerie bardziej ortodoksyj-
nej powigzane sq i wspierane przez lokalne pola polityczne i biurokra-
tyczne (przede wszystkim dotyczy to wladz samorzadowych). Z racji sil-
nego zakorzenienia i dtugiego trwania, galerzy$ci konserwatywni i tacyz
tworcy wypracowali realne wsparcie posréd lokalnego establishmentu. Sa
oni jednocze$nie odenl uzaleznieni. Galerie tego rodzaju sa w przewazaja-
cej mierze galeriami miejskim, a co za tym idzie w ich gremiach decyzyj-
nych zasiadajq przedstawiciele lokalnych wtadz. Galerie heretyckie, jako
mtodsze, takiego wsparcia nie maja. Sa to badZ galerie niezalezne, badz

miejskie o duzym stopniu niezalezno$ci. Zauwazy¢ jednak trzeba, Ze nie-

17 Jeden z galerzystow heretyckich rzecz te formuje w sposéb nastepujacy: ,,Sztuka intere-
suje mnie jako potencjat [...] poszukiwania jednak jakiej$ wiedzy [...]. Nie podoba mi sie
sztuka, ktéraktamie,alboktéraobliczonajesttylko[...],ktérajest uczongignorancja’, ktéra
juz wie [...] To jest dziewieédziesiat procent réznych akademii [sztuk pieknych]” (W3).
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zalezno$¢ ta jest w niektérych wypadkach wiasciwoscia wywalczona,
gdyz lokalne podmioty polityczne angazuja sie nierzadko w interwencje
w samym polu artystycznym, posuwajac sie nawet do definiowania, jak
winna wyglada¢ prawdziwa sztuka.

Sytuacja wiec nie jest dla galerii awangardowych komfortowa. Z tego
tez wzgledu szukajq one powiazan i wsparcia w szerszym polu narodo-
wym. Nie chodzi tu tylko o personalne powiazania ze znaczacymi pod-
miotami w polskim uniwersum sztuki, ale takze o mozliwo$¢ zaangazo-
wania mediéw w problematycznych sytuacjach lokalnego subpola.

A zatem, rzec mozna, ze pole regionalne dzieli sie na zakorzeniona
lokalnie, takze w znaczeniu politycznym, ortodoksje oraz, orientujaca
sie na szersza przestrzen, heterodoksje. Miedzy nimi jest obszar, ktdéry
rozdzierany jest walkami tych dwéch obozéw. Galerzysci z tego miejsca
przestrzeni spotecznej sa w szczegdlnie trudnej sytuacji, poniewaz musza
pogodzi¢ interesy i oczekiwania dwoch stron. Spotykaja sie nierzadko
z otwartymi zadaniami’®.

Zauwazy¢ jeszcze nalezy, ze katowicka Akademia, oprécz opisywa-
nego wczes$niej zblizenia do pola ekonomicznego, aktywnie wiacza sie we
wspieranie lokalnych galerii ortodoksyjnych. Pytani galerzys$ci konserwa-
tywni czesto odwotywali sie do artystéw pracujacych na Akademii, nie tylko
widzac w nich cenionych twércow, ale i autorytet w kwestii oceny sztuki.
Mozna wiec powiedzie¢, ze Akademia Sztuk Pieknych wzmacnia kapitat
symboliczny ortodoksyjnej czesci $laskiego uniwersum sztuki, jednocze-
$nie, jako podmiot spotecznie ceniony, o wysokim kapitale symbolicznym,
posiada zdolno$¢ narzucania innym swoich kategorii oceny i postrzegania
sztuki. Zgodnie z generalng i uniwersalna zasada funkcjonowania Akade-

mii jako uczelni, czyli instytucji konserwujacej postrzeganie sztuki (Bour-

18 Typowa odpowiedZ ilustrujaca te zadania: ,Wiadomo, Ze musisz wspotpracowac ze §ro-
dowiskiem, bo od razu bytby bunt [...]. Tutaj sa duze naciski, wiesz, zeby pokazywacé,
wiesz, to §rodowisko, tych artystéw, niby uznanych, ktérzy w rzeczywisto$ci poza Sla-
skiem nie maja zadnego znaczenia. I tak to wyglada” (W$).



52 Socjologiczne widzenie sztuki

dieu 2001: 228-9), stara sie wzmocni¢ i zachowacé to, co stanowi i stano-
wito o historycznej wyjatkowosci $laskiej sztuki: grafike, czy generalnie
sztuke uzytkowa oraz malarstwo z elementami ,magicznego Slaska”.

Analiza prezentowanej sztuki w poszczegoélnych galeriach' pokazuje,
ze w galeriach heterodoksyjnych znajdziemy wiecej prac twércéw uzna-
nych w centrum narodowego pola sztuki. Obrazuje to jednocze$nie szer-
szy kierunek odniesienr, 0 czym wspomniano juz wcze$niej, a co warte
jest nieco gtebszego omoéwienia, polegajacego na okre$leniu miejsca $la-
skiej sztuki na mapie catego polskiego pola sztuki.

Ogolnopolskie badanie, przeprowadzone kilka lat temu (Wowrzeczka
2005) pokazaty, ze instytucjami decydujacymi o ksztatcie polskiego pola
sztuki, szczegdlnie w jego bardziej ,awangardowej” cze$ci (cho¢ nie
tylko), byty przede wszystkim: Galeria Zacheta, Centrum Sztuki Wspot-
czesnej Zamek Ujazdowski oraz Galeria Foksal, z ktérej wytonita sie Fun-
dacja Galerii Foksal (FGF). Do tego z czasem doszty nowe podmioty, gale-
rie komercyjne, sposréd ktérych warto wymieni¢ galerie Raster. Dzisiaj
w tym niepublicznym obszarze sztuki instytucjami o niezwykle istotnym
znaczeniu sa galerie: Pies, Leto czy Czarna.

Analiza ta potwierdza centralizacje polskiego pola sztuki, jego dos¢
wyrazng strukturyzacje, na twarde, dominujace jadro oraz orbitujacego
wokot niego peryferie. Centrum pozostaje miejscem najbardziej inten-
sywnych rytuatéw, przyciagajacych uwage pozostatych graczy. Jak kazde
magnetyzujace jadro nie jest to miejsce zgody, ale konkurencji, co dobrze
wptywa na wygenerowanie nowych zasobéw symbolicznych, w tym przy-
padku dziet sztuki. Warszawskie i, po czes$ci, krakowskie centrum jest
wzmacniane symbolicznie, gdyz jest obszarem przecinania sie nie tylko
narodowych, ale dzisiaj juz ponadnarodowych sieci interakcji. Odwotujac
sie to teorii spoteczenstwa sieciowego Manuela Castellsa (2007), mozna

powiedzieé, ze centrum to stanowi wezet taczacy cate niemalze polskie

19 Szerzej na ten temat Warczok i Wowrzeczka-Warczok 2009.
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pole z polem globalnym. Potozenie weztowe, czego emblematycznym
przyktadem jest FGF, daje ogromna wtadze symboliczna, gdyz legitymi-
zujac sie miedzynarodowo, moze z duzym powodzeniem narzuca¢ klasy-
fikacje sztuki catemu wtasciwie polu. Inne galerie, ulokowane peryferyj-
nie zmuszone sa do dostosowania do centralnych zasad gry. Nie sa musza
by¢ jednak podmiotami pasywnymi.

Pojawia sie tu pytanie, w jaki sposéb galerie akumuluja swdj kapitat
symboliczny. Z pewnoscia dzieje sie to poprzez wytwarzanie nowych zna-
czenl. W sensie szerszym chodzi¢ bedzie o organizowanie interesujacych,
zauwazonych w polu wystaw. W sensie wezszym, kapital symboliczny
galerii, w sposdb chyba jeszcze wyraZniejszy, jest wytwarzany przez pro-
mowanie okreslonych artystéw, nadawanie im nazwiska. Tak rozumiane
uswiecanie, (zauwazmy, takze w drodze rytuatéw, gdyz zawsze towarzy-
szy temu wystawa lub seria wystaw), konsekruje jednocze$nie sam pod-
miot konsekrowany, czyli galerie. Witadza symboliczna galerii badZ innego
podmiotu konsekrowanego jest wiec pochodna swoistej wymiany - pod-
miot konsekruje artyste, a ten, juz uswiecony, konsekruje zwrotnie pod-
miot, z ktérego sie wywodzi i ktéry nadat mu nazwisko.

Galerie, jako elementy konsekrujace, tworzq w Polsce sie¢ oparta
na powtarzalnosci rytuatéw interakcyjnych. Sie¢ ta, ztoZzona z galerzy-
stow, kuratoréw, krytykéw i samych artystéw dysponuje monopolem
na wywieranie przemocy symbolicznej. Wywiady i obserwacje uczestni-
czace pokazaty, ze wiaczenie kolejnych elementéw do sieci, odbywa sie
przez kooptacje i oparte jest przede wszystkim na rytuatach interakcyj-
nych, w trakcie ktérych niezwykle istotna jest, jak wspomniano wcze-
$niej, rozpoznawalno$¢ kodéw (czyli podobnego spojrzenia na sztuke),
ale takze partykularny kapitat kulturowy, czyli osobista znajomog$¢ okre-

$lonych postaci®’. Pozwala to na wstepne uznanie i jest baza dalszej rela-

20 Joanna Wowrzeczka, prowadzac swe wywiady, zauwazyla, Ze rozmowa z galerzy-
stami stawata sie znacznie tatwiejsza po przekazaniu pozdrowienl od okreslonej waznej
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cji. Tego rodzaju rytuaty interakcyjne sa o tyle istotne i faktycznie moga
generowaé wiezi, gdyz tematy konwersacji mocno angazuja emocjonal-
nie, dotycza wszak sztuki, ktéra taki wtasnie potencjat posiada.

Cze$¢ $laskich galerii wtaczona jest do opisywanej dominujacej sieci,
lecz zajmuja one wen pozycje podporzadkowane. Korzysci ptynace z dota-
czenia do sieci sa do$¢ jasne - sie¢ pozwala na wydatne zwiekszenie kapi-
tatu symbolicznego, ponadto daje mozliwo$¢ wypromowania wilasnych
artystow. Wtasciwo$c¢ ostatnia jest jednak w §laskim uniwersum problema-
tyczna. Trudno szukad jakich$ znaczacych nazwisk wylansowanych przez
podmioty z regionu. Lokalne galerie raczej, méwiac jezykiem Bourdieu
(1993b), rozpoczynaja proces kanonizacji danego artysty, a koriczony jest
on w podmiotach centralnych®!. Nie trzeba dodawa¢, ze z ostatecznego
u$wiecania ptyna najbardziej znaczace zyski symboliczne.

Mimo wszystko jednak uczestnictwo w sieci jest optacalne, gdyz
wyposaza w $rodki symboliczne pozwalajace na efektywne uczestnictwo
w walkach lokalnych.

Jak zauwazylismy, ortodoksyjna cze$¢ $laskiego $wiata sztuki jest
skutecznie wzmacniania przez lokalne pola biurokratyczno-polityczne,
z czego ptynie znaczaca wtadza symboliczna w regionie, ale - co warto
podkresli¢ - niemalze wytacznie w regionie. Estetyka uprawiana w orto-
doksyjnej czes$ci $laskiego subpola, brak znaczacych powiazan z centrum
powoduja, Ze jest to §wiat odseparowany, kreujacy wtasny lokalny mikro-
kosmos. Zamkniecie to jest wzmacniane przez lokalne klasyfikacje wypra-

cowywane w drodze konkurséw, np. organizowanych przez regionalne

postaci w polu badz tylko powotania sie na znajomos$¢ z ta osoba (informacja, pocho-
dzaca z notatek terenowych, przekazana ustnie)

21 ,na przykiad tak jak bylo z [nazwisko jednego z artystow], Ze, ze tutaj zrobiliSmy mu
pare wystaw. No i [warszawska galeria] go dostrzegto. Oczywiscie to nie, Ze mamy pre-
tensje jakie$, ale to nam pokazato na pewno, u kazdego z tych artystéw, ktérego my
by$my jako$§ wypromowali, oni by, oni sami [...] poszli do galerii, ktére maja wieksze
mozliwosci [...], jak te co sa w Warszawie [...] ta Warszawa ma blizej do wiekszych
miast, znaczy do europejskich, no nie zostaliby u nas” (W2).
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ZPAP?. Instytucja ta, z gruntu zwiazana z lokalna ortodoksja i wyrazajaca
jej interesy, jest pewnego rodzaju baza dla mtodych artystéw, umozliwia-
jac im rozwdj. Wszelako dotyczy¢ to moze wytacznie tych, ktérzy wybie-
rajq strategie niskiego lotu (w ramach zachowawczych estetyk). Z uwagi
na stabo rozwiniety lokalny rynek sztuki, tego rodzaju promocja nie jest
nazbyt efektywna. Brakuje po prostu odbiorcéw, a co za tym idzie mate-
rialnego wsparcia dla artystéw opisywanego nurtu.

W regionalnej przestrzeni symbolicznej tego odtamu subpola nie-
ustannie zwraca si¢ uwage na znaczenie regionalnej tradycji (,,magiczny
Slask”), tym samym podkres$la znaczenie przysztosci. Jest to strategia
w réwnej mierze spoteczna, co symboliczna. Artysci ortodoksyjni, ktérzy
zdobyli w przesztosci pewne uznania (najcze$ciej nie wybiegajace poza
region), broniac tradycji, bronia swoich ugruntowanych pamiecia pozy-
cji. Wida¢ wiec po raz kolejny wyraznie jak relacje spoteczne oddziatuja
na neutralne, zdawatoby sie, relacje symboliczne, czyli po prostu estetyke
tworzonych prac.

Doda¢ do tego wypada, ze zarysowana hierarchia centralne/lokalne
nie odnosi sie li tylko do réznic w zakresie kapitatu symbolicznego czy tez
sieci kapitatu spotecznego pozwalajacego, dzieki kooptacji, na uzyskanie
lepszej pozycji czy to jako artysty, czy galerzysty. Podziat centrum/pery-
ferie to takze réznica, by tak rzec, ilosci energii emocjonalnej. Jak poka-
zano, jest ona, dzieki intensywnosci istotnych rytuatéw gromadzona w hot
spotach pola artystycznego, a wiec w jego centrum. Wraz ze zmniejsza-
niem sie liczby i intensywno$ci rytuatéw (wernisazy, formalnych i niefor-
malnych spotkan ludzi sztuki, wywodzacych sie z r6znych kregéw, arty-
stéw réznych szkét i ré6znych pokoleni) maleje takze wolumen EE. A zatem

wejscie w centralng sie¢ rytualéw interakcyjnych podmiotu potozonego

22 Pamietajmy, ze konkurs artystyczny nie jest jedynie promocja pewnych artystéw, ale
stanowi wyraz okreslonej estetyki, ktéra mimochodem promuje. Konkursy sa zatem
waznym elementem w grze o prawomocna, spotecznie uznana definicje sztuki.
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peryferyjnie, nie jest tylko prosta kooptacja, dajaca dostep do zasobdéw
materialnych i symbolicznych, warunkujacych uzyskanie wysokiej pozy-
cji w polu. Wejscie w centralna siec jest takze zastrzykiem EE, natadowa-
niem i statym tadowaniem baterii, co z kolei jest motywacja do dalszego
dziatania®. Jest to rzecz trudno uchwytna empirycznie, bo nie dotyczy
ona okreslonej sytuacji - wszelako okreslony poziom EE to stan wzglednie
staty (Collins 2004). Jednak w wywiadach, ktére przeprowadzili$my daty
sie wyczué - w tonie rozmowy, w sposobie formutowania sadéw o sztuce,
czy w planach na przysztos$¢ - badZ nastroje entuzjazmu, co, rzecz jasna,
dotyczyto galerii usieciowionych centralnie, badZ nastroje marazmu, checi

prostego przetrwania - bedace cecha galerii czysto lokalnych.

23 Podobnie rzecz sie¢ ma w $wiecie nauki czy filozofii. Fakt, ze wielcy my$liciele mieli réw-
nie wielkich nauczycieli nie wynika tylko z sytuacji dziedziczenia okreslonych, istotnych
idei badZ systemu powigzan zapewniajacych kariere, ale wtasnie energii emocjonal-
nej, ktéra zawsze, za sprawa intensywnosci rytuatéw, jest wiasciwoscia dominujacych
w danym polu (Collins 1998)
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ROZDZIAL I

Zmiany struktury
spoleczenstwa polskiego
i ich socjologiczne ujecia

Naszym zamiarem jest zbadanie dyspozycji estetycznej odbiorcow
sztuki wizualnej ze wzgledu na ich przynalezno$¢ klasowo-warstwowa.
Zgodnie z koncepcjq Pierre’a Bourdieu smaku jako czynnika budowania
dystans6éw spotecznych spodziewamy sie wykry¢ zré6znicowanie owej dys-
pozycji estetycznej wéréd przedstawicieli r6znych warstw naszego spote-
czenstwa. Ten charakteryzujacy sie pewna skromnos$ciq zamiar badaw-
czy dotyka jednak ztozonego i skomplikowanego problemu, jakim jest
relacja miedzy twardymi czynnikami pozycji spotecznej, tj. pozycja eko-
nomiczng i sytuacjq pracy, a miekkimi wyznacznikami cech klasowych,
czyli stylem zycia i wyznacznikami §wiadomo$ciowymi. Nie zgadzajac sie
w petni z zatozeniami dominacji sktadowej potozenia ekonomicznego dla
przynaleznosci klasowej (Leszkowicz-Baczynski 2007: 22), ktére stanowi
odbicie Marksowskiego twierdzenia, ze byt okresla §wiadomo$¢, musimy
na chwile pochyli¢ sie nad problematyka twardych wyznacznikéw Kla-

sowych. Préba odpowiedzi na pytanie o
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2. 1. Podstawowe ujecia struktury spotecznej

Struktura jest cechq immanentna spoteczeristwa, do tego stopnia nie-
zbywalna, ze bywa z nim utozsamiana (por. Domarniski 2007: 13-16). Sta-
nowi nie tylko statyczny obraz spoteczenistwa, ale tkwia w niej tez Zré-
dta dynamiki spotecznej. Opozycyjnych uje¢ struktury spotecznej mozna
zreszta wymienic jeszcze kilka, lecz nie to stanowi cel analizy. Omawiajac
pojecie struktury spotecznej, warto zestawi¢ je z innym, czesto pochopnie
traktowanym synonimicznie, terminem stratyfikacja. Istota réznicy mie-
dzy tymi dwoma terminami lezy w hierarchicznym, wielostopniowym uje-
ciu zréznicowania spotecznego, ktére jest wpisane w stratyfikacje. W tym
sensie struktura spoteczna stanowi szersze pojecie, ktére, nie wykluczajac
zréznicowania wertykalnego, zawiera takze zr6znicowanie horyzontalne
pomiedzy sktadowymi.

W analizie struktury spotecznej wskazuje sie najczesciej na dwie tra-
dycje badan wywodzace sie od koncepcji Marksa i Webera (Wesotow-
ski, Stomczyriski 1999: 26-34; Domanski 2007: 41-44). W ujeciu Marksa
na strukture sktadaja sie dwie klasy zréznicowane ze wzgledu na wia-
sno$¢ (lub jej brak) srodkéw produkcji. Innymi stowy ujecie to wskazuje
na zréznicowanie dychotomiczne, ktérego podtozem jest dostep do zaso-
béw ekonomicznych. W przypadku Webera mozna dostrzec wielowy-
miarowe ujecie struktury spotecznej, gdyz wyrdznit on oprécz klas takze
stany i partie (Weber 2002). Cho¢ Weberowska definicja klasy réwniez
koncentruje sie wokdt problematyki ekonomicznej, to obejmuje wiekszy
kompleks elementéw, jak interesy zarobkowe czy posiadanie débr.

Obraz struktury spotecznej jest wiec nie tylko wieloaspektowy, ale
takze wielostopniowy. Réznice w ujeciach stratyfikacji utrzymuja sie
nadal w teorii socjologicznej, przyjmujac posta¢ ujecia analitycznego
badzZ integracyjnego (Wesotowski, Stomczyriski 1999: 29). Definiowanie
klas spotecznych moze sie wiec odbywaé w oparciu albo o rézne czyn-

niki (od ekonomicznych, jak poziom dochodéw, przez prestiz, po tak nie-
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wymierne jak styl zycia) i dqzy¢é do wyréznienia odrebnych klas kultu-
rowych, ekonomicznych czy politycznych (podejscie analityczne), albo
w oparciu o jedna dominujaca ceche réznicujaca biegunowo wyzsze i niz-
sze pozycje spoteczne (stosunek do srodkéw produkeji, wtadza), wypro-
wadzajac pozostate zréznicowania jako wtérne wobec owego priorytetowo
traktowanego zréznicowania lezacego u podtoza wyrdznienia klas (podej-
$cie integracyjne). Probe syntezy podejscia integracyjnego i analitycznego
podjat Bourdieu, ktéry traktuje zasoby kapitatéw bedacych w dyspozycji
jednostek jako podstawe do wyréznienia zréznicowania klasowego, przy
czym kapitaty te moga przyjmowac posta¢ kapitatu ekonomicznego, spo-
tecznego i kulturowego i wystepowaé w réznych proporcjach.

Pojeciu klasy towarzyszy termin warstwy, czesto pojmowane]j jako
pewna cze$¢ klasy spotecznej czego przyktadem moze by¢ wyréznienie
warstwy robotnikéw wykwalifikowanych w klasie robotniczej. Oprécz uje-
cia w funkcji zréznicowan wewnatrzklasowych warstwy traktuje sie takze
jako te sktadowe struktury spotecznej, ktére spetniaja czes$é kryteridw
przynalezno$ci klasowej. Innymi stowy warstwy sa traktowane jako quasi-
klasy. Oczywiscie rzeczywisto$¢ spoteczna jest czesto bardziej skompli-
kowana niz schematyczne ujecie poszczegélnych klas spotecznych, stad
rodzi sie potrzeba ujecia tych grup w jaka$ forme pojeciowa. Tak pojmo-
wane warstwy sa wyréznione wedtug mniej restrykcyjnych kryteriéw niz
klasy spoteczne.

W wiekszosci przypadkéw, niezaleznie od ujecia teoretycznego, wiaze
sie podziaty klasowe i warstwowe z pozycjq zawodowa. Dodatkowo z pozy-
cja zawodowa, z ktérq wiaze sie wymiar ekonomiczny oraz okreslone inte-
resy. ,,Aby uchwyci¢ wewnetrzne zréznicowanie klas oraz obja¢ ramami
analizy klasy niepelne, a takze nieklasowe segmenty struktury spotecz-
nej, socjologowie postuguja sie czesto podziatem spoteczenistwa na grupy
spoteczno-zawodowe” (Wesotowski, Stomczyriski 1999: 30). Niektérzy
autorzy utozsamiajq grupy spoteczno-zawodowe z warstwami funkcjonu-

jacymi zaréwno wewnatrz klas, jak i poza klasami. ,,Strukture spoteczno-
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zawodowa zaczeto uznawacé za realny obraz spotecznego zréznicowania,
stratyfikacji i podziatéw. Dlatego moéwi sie o nowym ksztalcie struktury
spotecznej, ktéry mozna okresli¢ jako strukture klasowo-warstwowa, jesli
jej najwazniejszym, a jednocze$nie najbardziej dynamicznym segmentem
sa grupy spoteczno-zawodowe” (Gilejko 2010: 20-21). Waznym aspektem
struktury spotecznej, ktéry zaczeto podkres$la¢ w ostatnich dekadach jest
jej dynamiczny charakter. W spoteczenistwach dokonujq sie bezustanne
zmiany powodujace przeksztatcenia struktury spotecznej, wylanianie
sie nowych klas i zanikanie starych, awans jednych warstw i degradacje
innych. W spoteczenistwach zachodnich takim procesem bylo pojawie-
nie sie nowej klasy $redniej czy pogtebiajaca sie polaryzacja klas robotni-
czych. W Polsce, wraz rozpoczeciem transformacji ustrojowej, przemianie
podlegaty wszystkie klasy i warstwy spoteczne. Pojawity sie nowe klasy
zarowno w Srodkowych, jak i na biegunowych pozycjach struktury spo-
tecznej. Pewne grupy spoteczne stracity swojq dotychczasowa pozycje,
ale zachowaty dotychczasowy charakter (np. robotnicy), inne przeciwnie,
awansujac, tracity swoj charakter, przeksztatcajac sie w nowe klasy spo-

teczne (np. inteligencja).

2. 2. Przeksztatcenia struktury spotecznej w Polsce

Transformacja ustrojowa Polski pociagneta za soba jednocze$nie prze-
ksztalcenia struktury spotecznej. Struktura spoteczna sprzed 19%9r. byta
mniej skomplikowana niz wytaniajacy sie nowy tad spoteczny. W okresie
PRL-u spoteczeristwo polskie byto formalnie bezklasowe, a jedynie zréz-
nicowane na grupy spoteczne o réznej charakterystyce spoteczno-zawo-
dowej: robotnikéw, chtopéw i inteligencje. Nie wdajac sie tutaj w spor,
czy owa triade mozna uznaé za klasy spoteczne czy tez nie, warto wspo-
mnieé, ze pozycje tych warstw nie byly réwnorzedne, a zasoby kapita-

16w w ich dyspozycji miaty r6zny charakter. R6znice klasowe mozna byto
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natomiast dostrzec w innym obszarze. ,Wolno argumentowacé, Ze przez
kilkadziesiat lat istnienia PRL-u podziatem klasowym (...) byta opozycja
miedzy spoteczenistwem a przedstawicielami komunistycznego rezimu.
Rezim sprawowat kontrole nad $rodkami produkcji i byt uprzywilejowa-
nym w dostepie do débr, natomiast wiekszo$¢ spoteczenistwa byta pozba-
wiona jakiejkolwiek kontroli.” (Domariski 2007: 62). Okres transformacji
zapoczatkowat przeksztatcenia, ktére objety swym zasiegiem wszystkie
owe warstwy i klasy, niejednokrotnie prowadzac do de - i rekompozycji
ich skiadu i pozycji na drabinie stratyfikacyjnej. Zwyciezcy i przegrani
owych zmian sq czesto inni niZ typowano na poczatku, a Ci, ktérzy wiazali
z owymi przeksztatceniami nadzieje i z ktérymi wigzano nadzieje, stali sie
niejednokrotnie tymi, dla ktérych procesy przeksztatceniowe staty sie naj-

bardziej dotkliwe.

Chtopi

Do grup, ktérych oczekiwania zwiazane z transformacja znaczaco sie
réznity od tego, co im przyniosta, mozna z cata pewnoscia zaliczy¢ chto-
pow. Wchodzac w okres transformacji, znaleZli sie w specyficznej sytuacji,
na ktérej zawazyto wczesniejsze czterdziestolecie prowadzace do: zaha-
mowania procesu modernizacji gospodarstw rolnych, przeksztatcenia sie
duzego odsetka chtopéw w ludnosé¢ wielozawodowa, awansu material-
nego potaczonego z poczuciem deprywacji spotecznej oraz zaniku postaw
prospotecznych i samoorganizacyjnych (Turowski 1994: 151). W poréw-
naniu z innymi krajami posocjalistycznymi sukcesem mozna nazwac
przetrwanie jakichkolwiek prywatnych gospodarstw i oparcie sie przez
chtopéw tendencjom kolektywizacyjnym wtadz (Zieliriski 1993a). Wiek-
szo$¢ rolnikéw miata nadzieje, ,ze wraz ze zmiana ustrojowa zakoriczy
sie dyskryminacja rolnikéw indywidualnych i wraz z przej$ciem do gospo-
darki wolnorynkowej beda mogli prowadzi¢ i modernizowa¢ swe gospo-
darstwa, wprowadza¢ mechanizacje, zwieksza¢ wydajno$¢, uzyskiwac

wyzsze plony i wyzsze dochody” (Turowski 1994: 154). Z chtopami wia-
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zali tez nadzieje architekci przemian gospodarczych w Polsce, zaktadajac,
ze ich pozycja w sektorze prywatnym, przetozy sie na aktywne uczestnic-
two w gospodarce rynkowej*t. W efekcie w proces transformacji chtopi
wkraczali z duzymi oczekiwaniami i z duzym zap6Znieniem moderni-
zacyjnym. Mozna tutaj przywota¢ metafore ,szklanego klosza” Wilkina,
ktory wskazuje, ze struktura agrarna zostata w Polsce Ludowej zamro-
zona, zamknieta wiasnie pod owym kloszem, ktéry chronit i ograniczat
jednoczes$nie (Wilkin 2007: 163).

Przemiany, ktére dokonaty sie w rolnictwie, ograniczone byty w zasa-
dzie do demontazu opartego na panstwie instytucjonalnego otoczenia rol-
nictwa i zastapienia go nowymi instytucjami rynkowymi lub quasi-ryn-
kowymi (agencje rzadowe). Innymi stowy zakres zmian jest nizszy niz
w innych sektorach gospodarki, a chtopéw czekaja w przysztosci dalsze
przeksztatcenia. Warstwa ta ucierpiata najbardziej w skutek obnizenia sie
poziomu dochodéw, zwlaszcza przez utrate miejsc pracy w sektorze poza-
rolniczym (spadek liczby chtoporobotnikéw), co wraz ze zmiang sytuacji
w miastach (ktérych rynki pracy nie sa w stanie wchtonaé¢ nowych przy-
byszéw) utrudnia odptyw nadmiaru sity roboczej do pracy w innych sek-
torach. Widac to najlepiej w spadku, a wreszcie odwrdceniu salda migracji
ze wsi do miast. Moze to prowadzi¢ nie tylko do zamrozenia przeksztat-
cent w strukturze spotecznej i gospodarczej, ale takze do zaostrzenia
sytuacji wewnatrz tej klasy. Wzrostowi liczby duzych i bardzo duzych
gospodarstw towarzyszy takze wzrost liczby gospodarstw najmniejszych
i zmniejszenie ich areatéw? . Pomimo tego, ze wsérdd tej klasy najwazniej-
szq cze$¢ stanowia wiasciciele $rednich gospodarstw zdolnych do produk-

cji towarowej, to w sensie strukturalnym warstwa chtopéw rozpada sie

24
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na dwie grupy: z jednej strony rolnikéw - przedsiebiorcéw, ktérzy prowa-
dza nowoczesne, wyspecjalizowane gospodarstwa nastawione na produk-
cje towarowaq oraz wtascicieli drobnych gospodarstw rolnych o charakterze
autarkicznym, poszukujacych dodatkowych Zrédet dochodéw ze $rodkéw
socjalnych (zasitki, emerytury) lub w wielozawodowosci (chtoporobot-
nicy). Ta pierwsza grupa zbliza sie do klasy $redniej (Mills zaliczat far-
meréw do starej klasy $redniej), druga natomiast pozostaje w swoistym
zawieszeniu pomiedzy degradacja do podklasy?®, a dryfowaniem w kie-

runku klasy robotniczej.

Robotnicy

Kategoriq styczna pomiedzy robotnikami a rolnikami sa osoby posiada-
jace wiasne gospodarstwa rolne i jednocze$nie podejmujace prace zarob-
kowa w innych sektorach gospodarki. Mozna oczywi$cie klasyfikowac je
jako robotnikéw albo chtopéw w zalezno$ci od tego, ktére z owych Zrédet
dochod6w nalezy uznac za gtéwne i ktére wymaga poswiecenia wiekszej
ilosci czasu. Nie mozna jednak zapominaé¢ o swoistym etosie chtopskim,
ktory jest przez wiele z tych oséb wciaz praktykowany pomimo pracy
zarobkowej. Druga kategoria, ktéra mozna okresli¢ jako posrednia miedzy
robotnikami a chtopami sa robotnicy rolni, ktérzy ze wzgledu na sytuacje
rynkowa sa robotnikami, ale tre$¢ pracy zbliza ich do klasy chtopskiej.
Grupe te tworzyli z jednej strony pracownicy dawnych PGR-6w, ktorzy
najliczniej zasilili szeregi bezrobotnych, a z drugiej, nowi najemni robot-
nicy rolni pracujacy w duzych gospodarstwach produkcyjnych.

Kiedy mys$limy o klasie robotniczej najczestszym skojarzeniem
sg robotnicy wielkoprzemystowi. To ten segment klasy robotniczej stat sie
jednym z aktoréw transformacji w jej poczatkowym okresie i on tez stat sie
jej wielkim przegranym (Gilejko 2005: 183-184, Gilejko 2010: 33). W bran-

26 Gardawski zaliczyt chtopéw do podklasy w swojej typologii klas spotecznych (Gardaw-
ski 2001: 51-52).
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zach podlegajacych restrukturyzacji zwolnienia grupowe objety szero-
kie rzesze robotnikéw przemystowych?. Spowodowato to nie tylko poja-
wienie sie dtugotrwatego bezrobocia, ale takze pogorszenie warunkéw
pracy zwiazane z zatrudnieniem w firmach prywatnych. ,Wielki transfer
sity roboczej z sektora publicznego do sektora prywatnego, ktéry teraz
zatrudnia wiekszo$¢ pracownikéw najemnych, nie byt drogq awansu, lecz
w wiekszo$ci przypadkéw przynidst gorsza oferte pracy” (Gilejko 2005:
184). Transformacja przyczynita sie takze do wewnetrznego zréznicowa-
nia klasy robotniczej. Nie dotyczy to tylko dyferencjacji ekonomicznej,
gdyz taka wystepowata juz w okresie przedtransformacyjnym i zwigzana
byta z praca w danym sektorze przemystu. Zr6znicowanie warstwy robot-
niczej spowodowane jest takze wzrostem liczebno$ci tzw. klasy ustugowej,
na ktéra sktadaja sie pracownicy handlu i administracji. Gardawski zali-
cza do ich sktadu zawody wymagajace pracy fizycznej i umystowej zara-
zem (kierownicy sklepéw, sprzedawcy, kasjerzy, konduktorzy, listonosze,
fryzjerzy) oraz pracownikéw biurowych wykonujacych rutynowe zadania
niewymagajace wysokich kwalifikacji, jak np. referenci, sekretarki, zaopa-
trzeniowcy (Gardawski 2001: 51-52). Trudno tutaj méwic o klasie spotecz-
nej jako takiej. Pracownikéw klasy ustugowej nalezatoby chyba uznaé za
jeden z segmentéw klasy robotniczej. Gardawski umieszcza robotnikéw
wykwalifikowanych, robotnikéw niewykwalifikowanych wraz z kierowni-
kami $redniego szczebla, nizszym nadzorem i rutynowymi pracownikami
umystowymi w klasie pracujacej (Gardawski 2006: 188). Takie ujecie rodzi
jednak inne problemy, gdyz cze$¢ pracownikéw umystowych znajduje sie
na granicy pomiedzy klasa robotnicza, a klasa $rednia badz inteligencja.
Kierownicy $redniego szczebla natomiast najczesciej zaliczani sa wprost

do tych wtasnie segmentéw struktury spotecznej.

27 Przyktadowo zatrudnienie w samym tylko gérnictwie w ciagu lat dziewieédziesiatych
spadto z 400 tys. na poczatku dekady do 150 tys. na jej koricu.
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Inteligencja a klasa srednia

Przeksztalcenia struktury spotecznej po 19%9 r., cho¢ objety wszystkie
trzy warstwy wyrézniane w okresie PRL-u, najbardziej interesujace socjo-
logicznie staty sie w odniesieniu do inteligencji. To wtasnie inteligencja
stata sie przedmiotem debat socjologicznych i publicystycznych. Niemoz-
liwy jest tutaj pelny przeglad stanowisk odnosnie loséw tej warstwy, dla-
tego skupimy sie tylko na prezentacji najwazniejszych i najciekawszych
z nich.

Przeglad ten przyjmuje posta¢ chronologiczna, a zarazem ilustruje,
oczywiscie tylko wyrywkowo i schematycznie, przeksztatcenia pogladéw
na temat pozycji inteligencji w nowo tworzacej sie strukturze spotecznej.

Gléwnym przedmiotem zainteresowania autoréw pozostawata rela-
cja pomiedzy inteligencja a klasg $rednia. Inteligencja, jako jeden z akto-
réw zmiany, znalazta sie w okresie transformacji w sytuacji kuriozalnej.
Z jednej strony przyczynita sie do transformacji ustrojowej i ja popierata,
z drugiej za$ przeksztatcenia gospodarcze bezposrednio w nia uderzaty.
»Najostrzej procesy te [dezintegracji i upadku inteligencji - L.T.] przebie-
gaja w Polsce, w ktdrej tradycyjna wschodnioeuropejska inteligencja jest
przedmiotem prawdziwie szokowej terapii dostosowawczej. W rezultacie
tej terapii niektére zawody inteligenckie zanikaja w tempie, ktéry trudno
sobie byto pare lat temu wyobrazi¢” (Mokrzycki 2001: 72). W tej sytu-
acji przywotane zostaty znane z okreséw wcze$niejszych debaty o zmierz-
chu inteligencji (Gawin 2008). Cho¢ stanowiska wobec inteligencji byty
w tej debacie r6zne i jedni jej przedstawiciele Zegnali te warstwe ze smut-
kiem (Bogucka 1992: 12), a inni ze ztosliwa rados$cia (Zielirfiski 1993b),
to przekonanie o nieuchronnosci owego korica byto wsréd publicystéw
powszechne. Podobne stanowiska mozna znaleZé takze w wypowie-
dziach socjologéw. Kurczewski wskazywat na kopie scenariusza zachod-
niego, czyli powstanie w przysztosci klasy przedsiebiorcéw i klasy wiedzy
(class of knowledge) pozostajacych we wzajemnym konflikcie interesow.

Inteligencja, z ktérej ma sie owa klasa wiedzy wytonié¢, péki co dzieli sie
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na tych, ktérzy w gospodarce rynkowej odnosza zwyciestwa i tych, ktérzy
uznaja sie za przegranych. Spora jej cze$¢ wchodzi w sktad rodzacej sie
klasy $redniej wilascicieli, inni ,,odkrywajq pierwszy raz uroki i korzysci
kontynuacji tego co panistwowe” (Kurczewski 1993).

Podobne stanowisko prezentuje Mokrzycki: ,,Mozna jednak postrze-
gac te sytuacje jako nieunikniony proces dostosowawczy, w rezultacie kto-
rego anachroniczna, nadmiernie rozbudowana i mato wydajna wschodnio-
europejska elita wyksztatcenia przeksztatci sie w nowoczesng knowledge
class lub przynajmniej w zalazek takowej” (Mokrzycki 2001: 74). Cho¢
stanowiska Mokrzyckiego i Kurczewskiego r6znia sie w ocenie znaczenia
rodzacej sie klasy kapitalistow dla przeksztatcert gospodarczych i struk-
turalnych Polski, to przeksztatcanie sie inteligencji w nowa klase $rednia
jawi sie jako proces nieuchronny, gdyz ,,w wymiarze mikrosocjologicz-
nym podobienistwo jest jednak istotnie uderzajace, zwtaszcza gdy poréw-
namy inteligencje z knowledge class” (Mokrzycki 2001: $6).

Problem relacji miedzy inteligencja a rodzacq sie nowa klasa $redniq
podjat takze Matuszak. Préba ta jest szczegélnie istotna, gdyz autor opart
sie na wynikach wtasnych badan z lat 1991 - 1992. Klase $rednia, podobnie
jak Kurczewski, zdefiniowat jako ,,zbiorowo$¢ prywatnych wtascicieli $rod-
kéw produkeji, handlu i ustug, pracujacych samodzielnie z pomoca czton-
kéw rodzin lub niewielkiej liczby pracownikéw najemnych i skoncentro-
wanych w obrebie prywatnego rzemiosta, przemystu, handlu, gastronomii
iréznego rodzaju ustug” (Matuszak 1993: 6). Do nowej klasy $redniej zali-
czyt: wysoko wykwalifikowanych fachowcéw i ekspertéw, personel Kkie-
rowniczy, nauczycieli akademickich, cze$¢ pracownikéw administracji
panstwowej i samorzadowej. ,Inaczej méwiac sa to przedstawiciele tych
kategorii zawodowych, ktére zwykle wymagaja ukornczenia studiéw wyz-
szych i tradycyjnie okres$lane sa jako inteligenckie” (Matuszak 1994: 12).
Wyrdznione w tym ujeciu klasy $rednie nie sa w pelni roztaczne, gdyz kate-
gorig zwornikowa sa ,,specjali$ci posiadajacy status inteligentéw z wyz-

szym wyksztatceniem i bedacy jednocze$nie witascicielami prywatnych
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firm wykonujacych ustugi w zakresie ich profesji” (Matuszak 1994: 19).
Innymi stowy sa to gléwnie przedstawiciele wolnych zawodéw. Wyniki
jego badan wskazuja, Ze 25% wszystkich przedsiebiorcéw stanowia osoby
zwyzszym wyksztatceniem (Matuszak 1992: 33). W efekcie takiego wyr6z-
nienia Matuszak wskazuje na wzgledna sp6jno$¢ powstajacej klasy $red-
niej. Jednak tak wyrézniona warstwa inteligentéw rézni sie od zachod-
nich knowledge class wtasnie owa przedsiebiorczosciq i witasnoscia.

Nieco odmienne stanowisko przyjat Wesotowski, analizujac role
dwdch klas w transformacji: inteligencji i klasy $redniej. Ta ostatnia utoz-
samiona zostata z mieszczanstwem i petit burgeouise. Wesotowski wska-
zuje na nadmierne oczekiwania wigzane z rola klasy $redniej i niedoce-
nianiu znaczenia inteligencji dla transformacji ustrojowej. Tylko pozornie
podziat Wesotowskiego na klase $redniq i inteligencje przypomina podziaty
analogiczne we wspomnianych tekstach, gdyz czynnikiem kluczowym dla
owych przeksztalcen jest specyficzny etos inteligencki, ktére rézniq sie
od postaw nastawionych na wtasne osiagniecia professionals. Cho¢ pro-
gnozuje pewne zblizenie obu klas, to jednak ,zwrdcenie uwagi na pro-
cesy konwergencji miedzy klasa $rednia a inteligencjq wcale nie oznacza
przewidywania pelnej fuzji. Pozostana to klasy odrebne mimo pojawienia
sie obszaréw naktadania cech wspélnych, tak obiektywnych, jak subiek-
tywnych” (Wesotowski 1994: 124). W poréwnaniu z pozostatymi stanowi-
skami powstatymi w pierwszej potowie lat dziewie¢dziesiatych, a stwier-
dzajacymi nieunikniono$¢ przeksztatcenia sie inteligencji w warstwe
klasy $redniej, stanowisko Wesotowskiego wydaje sie najbardziej umiar-
kowane.

Dekade pdzniej w stosunku do omawianych dotad tekstéw pojawita
sie monografia Domariskiego poswiecona polskiej klasie $redniej. Stano-
wisko Domarniskiego nie rézni sie zasadniczo od prezentowanych wcze-
$niej, jednakze jest zdecydowanie bardziej subtelne w poréwnaniu
z wczes$niejszymi tekstami. Autor opiera sie na wiasnych obserwacjach,

a nie empirycznych ustaleniach i tym usprawiedliwia niezupetnie ostre
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podziaty. Inteligencje definiuje w oparciu o kryteria wyzszego wyksztat-
cenia i ,zajmowania pozycji zawodowych o wysokim statusie” (Doman-
ski 2002: 120). Analizujac zakres terminu ‘klasa $rednia’ w odniesieniu
do panstw zachodnich, rozwaza przeksztatcenia, jakim podlega polska
inteligencja w konfrontacji z rynkowymi zasadami. Przedmiotem jego ana-
lizy staja sie kolejno: menedzerowie, rodzaca sie stuzba cywilna (do kté-
rej zalicza gtownie absolwentéw KSAP), przedstawiciele nowej inteligencji
zwiazanej z zawodami, ktére pojawity sie wraz z transformacja (specjali-
$ci public relations, marketingu, lobbingu, doradcy i konsultanci réznej
masci, pracownicy agencji reklamowych), a w koricu inteligencja budze-
towa. To wtasnie pomiedzy ta ostatnia, a pozostatymi przebiega gtéwna
0$ podziatu.

Zdaniem Domarnskiego ,,inteligencja »budzetowa, ktéra znamy obec-
nie, jest spadkobierczynia warstwy wykreowanej w ramach minionego
systemu. Ten najliczniejszy z inteligenckich segmentéw, zawieszony
na pograniczu dwéch epok, obejmuje inzynieréw zatrudnionych w przed-
siebiorstwach panstwowych, nauczycieli szkdt oraz szeroka kategorie pra-
cownikéw biur i urzedéw” (Domarniski 2002: 128). Warstwa ta jest relik-
tem skazanym na wymarcie. Oczywiscie nie oznacza to catkowitej prézni,
gdyz miejsca pracy w sferze budzetowej pozostana, lecz zajmujacy je
nastepcy obecnej warstwy bedq juz ciazy¢ w kierunku zachodnich profes-
sionals. Menedzerowie, profesjonali$ci i kadry stuzby cywilnej stanowia
sktad rodzacej sie klasy $redniej, bedacej odpowiednikiem nowej klasy
$redniej, albo inaczej klasy wiedzy.

Niewatpliwie do stabych stron koncepcji Domanskiego nalezy zali-
czy¢ pewna nieostro$¢ podziatéw. Nie chodzi tu tylko o te warstwy,
ktére samemu autorowi sprawity problem: inteligencje twoércza i kadry
naukowe, ale takze o przedstawicieli wolnych zawodéw. Czy lekarz pra-
cujacy w szpitalu na etacie i zarazem prowadzacy wtasng praktyke nalezy
jednoczes$nie do klasy $redniej i inteligencji? Zgodnie z intencjq autora

trzeba by przedstawicieli wolnych zawodéw zaliczy¢ an bloc do klasy



2. 2. Przeksztatcenia struktury spofecznej w Polsce 69

$redniej. To jednak nie koniec watpliwo$ci: czym rézni sie urzednik
(przedstawiciel inteligencji), od przedstawiciela civil service? A dyrekto-
rzy szkor? Powinni zosta¢ zaliczeni do inteligencji czy do grupy menedze-
réw. Zdaje sie, ze niepisane kryterium tego podziatu to wysoko$¢ zarob-
kéw, a te grupy zawodowe inteligencji, ktére wywalczyty sobie wysokie
zarobki, badZ to droga wolnej konkurencji (inzynierowie, architekci), badz
strajkéw branzowych (lekarze), naleza zgodnie z tym podziatem do klasy
$redniej, a grupy zawodowe, ktdére nie miaty tyle sity, uznane zostaty za
inteligencje budzetowa (nauczyciele).

W jakim zakresie propozycja Domarnskiego stanowi nowo$¢, a w jakim
kontynuacje dotychczasowego sposobu postrzegania przeksztatcen, kté-
rym podlega inteligencja? Nowo$¢ tego opisu polega na dostrzezeniu wie-
lotorowos$ci wejécia do klasy $redniej. Obserwacja prowadzona byta przez
okres 13 lat, wiec procesy przeksztatcen sq juz duzo bardziej zaawanso-
wane i mozna lepiej opisa¢ szczegoéty tych przeksztatcen. Ponadto Doman-
ski konsekwentnie postuluje koncepcje konwergencji struktury spotecznej
Polski i krajéw Europy Zachodniej, co oznacza przeksztatcanie sie inteli-
gencji w klase $rednia.

Inspiracji tekstami Domanskiego nie ukrywa Leszkowicz-Baczyn-
ski, ktéry w swoim opracowaniu zaproponowat odmienna kategoryzacje.
Celem, ktéry sobie postawil, byto ujecie teoretyczne srodowisk klas $red-
nich, a wiec pozycji srodkowych w strukturze spotecznej, niekoniecznie
definiowanych jako klasa $rednia sensu stricto. Nalezy sie zgodzi¢ z obser-
wacjami autora dotyczacymi niezakoriczonego jeszcze przebiegu zmian
spotecznych w Polsce. W swojej pracy Leszkowicz-Baczynski wyréznit
trzy rozne kategorie klas $rednich: inteligencje, menedzeréw i przedsie-
biorcéw.

Inteligencja, czyli ,,pracownicy najemni, zatrudnieni w sektorze pan-
stwowym, dysponujacy zazwyczaj wyzszym wyksztatceniem i adekwat-
nymi do niego kwalifikacjami zawodowymi. Ich dodatkowymi wyznacz-

nikami sa;
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1. umystowy charakter pracy,

2. realizacja zadan o znacznej ztozono$ci, potaczona z wysokim

stopniem niezalezno$ci zawodowej,

3. czesto lokalizacja na wysokich miejscach hierarchii zawodowej

(a wiec petnienie funkcji kierowniczych)

Ostatnie kryterium nie ma jednak charakteru obligatoryjnego, bowiem
cze$¢ inteligentéw mimo wysokich kwalifikacji pracuje na stanowiskach
podporzadkowanych.” (Leszkowicz-Baczyriski 2007: 28).

Takie zdefiniowanie inteligencji spotkato sie z krytyka np. Snopka.
Zarzuca on takiemu zdefiniowaniu inteligencji wykluczenie poza jej
zakres nauczycieli, pracownikéw naukowych, przedstawicieli $rodo-
wisk tworczych (Snopek 2008: 116). Problem definicyjny wydaje sie tutaj
jednak kwestia uznania, ile z dodatkowych wyznacznikéw musi zostaé
spetnione, by dang jednostke méc zaliczy¢ do inteligentéw. Granica
wydzielajaca inteligencje od pozostatych dwdch elementéw klas $red-
nich wydaje sie do$¢ przejrzysta i jest nig zatrudnienie na etacie w fir-
mie panistwowej. W najogdlniejszym ujeciu wida¢ w tym odbicie inteligen-
cji budzetowej Domariskiego. Przy tak pojetym zdefiniowaniu inteligencja
staje sie wewnetrznie mocno zrdéznicowana, €O przyznaje sam autor.

Problematyczna kategoria staja sie zarzadcy najwiekszych spétek pan-
stwowych jak PGNiG, PZU czy Orlen. Problemu tego Leszkowicz-Baczyn-
ski nie rozwiazuje jednoznacznie, lecz intencja wskazuje na niezaliczenie
ich do grupy inteligentéw, badZ to ze wzgledu na stricte rynkowy charak-
ter tych spoétek, badZ na wysokie uposazenia menedzeréw lokujace ich
w klasie wyzszej.

Druga sktadowa klas $rednich sa menedzerowie, ,a wiec zréznico-
wane, aktywne ekonomicznie rodowiska zawodowe o wysokim poziomie
kwalifikacji, dziatajace w sektorze prywatnym, realizujace funkcje zawo-
dowe o znacznej ztozonosci. Gtéwna ich kategorie stanowia najemni pra-
cownicy, zajmujacy sie zarzadzaniem i dozorem” (Leszkowicz-Baczyriski

2007: 28). Dysponujg oni zasobami w postaci:
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wysokiego poziomu wyksztatcenia (kwalifikacji zawodowych)

2. specjalistycznej wiedzy zawodowej,
znacznej niezaleznosci w pracy zawodowej od wyzej zlokalizo-
wanych pozycji

Mylitby sie kto$, kto sugerujac sie nazwa tej kategorii, ograniczytby
jej zasieg do jednostek zarzadzajacych w prywatnych przedsiebiorstwach.
W zakresie tej grupy Leszkowicz-Baczyniski umieszcza takze przedstawi-
cieli wolnych zawodéw, ze wzgledu na dysponowanie analogicznymi zaso-
bami. ,,Wspdtczesnie skala tych zawodéw zostata znacznie rozbudowana,
m.in. o szeroko rozumiane kategorie informatykéw, specjalistéw od finan-
séw czy doradcéw finansowych” (Leszkowicz-Baczynski 2007: 44-45).
Innymi stowy wszystkie grupy okre$lane jako professionals zaliczone
zostaty do zbioru menedzeréw. Fakt samozartudniania sie przez przed-
stawicieli wolnych zawod6w nie wptywa zdaniem autora na zmiane cha-
rakteru tej warstwy. Nie moga oni zosta¢ zaliczeni do kolejnej sktadowej
klas $rednich, czyli przedsiebiorcow, ze wzgledu na fakt, ze zasoby, kt6-
rymi dysponuja, maja raczej charakter umystowy niz materialny. W sumie,
menedzerowie réznia sie od inteligentéw orientacjq prorynkowa, wynika-
jaca z zatrudnienia w sektorze komercyjnym, a nie publicznym.

Ostatnia z grup sktadajacych sie na klasy $rednie w Polsce sa zdaniem
Leszkowicza-Baczynskiego przedsiebiorcy. ,Dysponuja oni kapitatem
materialnym, a nierzadko kapitatem wiedzy i kwalifikacji. (...) Sa to jed-
nostki ktore:

1.  zarejestrowaty dziatalno$¢ gospodarcza,

2. czego konsekwencja jest ich aktywno$¢ ekonomiczna, realizo-

wana w gospodarce wolnorynkowej,

3. wystepowanie w rolach pracodawcéw, co jednak (dla drobnych

wtascicieli) nie jest warunkiem koniecznym” (Leszkowicz-Ba-
czynski 2007: 29).
Od pozostatych grup réznia sie typem posiadanego kapitatu, ktéry

przyjmuje posta¢ kapitatu materialnego. Podziat ten, jak kazdy sche-
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mat klasyfikacyjny, rodzi pewne trudnosci z zakwalifikowaniem niekt6-
rych grup. Problematyczny moze by¢ status srodowisk twérczych, ktére
w naszym kraju funkcjonuja zaréwno w sferze budzetowej, jak i komer-
cyjnej. W efekcie zastosowanych tutaj kryteriow znalez¢ sie moga w réz-
nych sktadowych klas $rednich. Leszkowicz-Baczyniski uzasadnitby taka
konieczno$¢ réznymi orientacjami tych, ktérzy musza znalez¢ klienta
na swoje dzieta i tych, ktérzy moga kierowa¢ sie innymi warto$ciami.
Podsumowujac powyzsze rozwazania warto dostrzec, ze inspiracja
koncepcja Domariskiego jest bardziej wyrazna niz autor chciatby przyznac.
W zasadzie mozna tutaj odnaleZé grupy wyréznione juz przez Doman-
skiego: inteligencje budzetowa, profesjonalistéw i menedzeréw. Elegan-
cja podzialu zaproponowanego przez Leszkowicza-Baczynskiego polega
gléwnie na oparciu sie o dwie osie podziatu sktadajace sie na caty schemat
klasyfikacyjny; pierwsze kryterium to lokalizacja w panistwowym lub pry-
watnym sektorze gospodarki; drugie - to rodzaj posiadanego kapitatu wie-

dzy lub materialnego.

Klasy wyzsze

Wyréznienie klas wyzszych w strukturze spotecznej opiera sie na kilku
wskaznikach: przynaleznosci arystokratycznej?®, posiadaniu duzego
bogactwa, wptywu politycznego, i wysokiego prestizu. Kombinacja tych
cech w wielu krajach wystepuje w réznym stopniu, przy czym specyficz-
nym czynnikiem jest bogactwo, gdyz posiadanie wielkiego majatku nie
gwarantuje jeszcze wejscia do elity spotecznej, cho¢ elity spoteczne utoz-
samiane sq z najbogatszymi segmentami struktury spotecznej. Pojawia sie
zrbéznicowanie na stare, mozne rody i przedstawicieli nuworyszow, kto-
rzy nie sa w petni akceptowani w tej warstwie. W krajach Europy Zachod-

niej klasy wyzsze stanowia amalgamat dawnych arystokratycznych rodéw

28 Nie zawsze oznacza to szlachecko$¢ w dostownym rozumieniu tego stowa, a czesto
jedynie znaczenie danego rodu lub prestiz nazwiska.
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i rodéw wielkich przemystowcéw czy bankierow. W Polsce sytuacja jest
znacznie bardziej skomplikowana. Trudno moéwi¢ o kontynuacji trady-
cji arystokratycznych w takim samym sensie. Oczywiscie przedstawicieli
moznych i wplywowych rodéw nadal mozna wskazaé, w koncu nazwi-
ska Ossoliniscy czy Radziwittowie nadal kojarzone sa z wielkimi rodami
szlacheckimi i wysoka pozycja im przystugujaca. Trzeba jednak zazna-
czy¢, ze wiekszo$¢ tych rodzin utracita swoje wielkie majatki w czasie
wojny lub zaraz po niej. Wiekszo$¢ dzi§ pojawiajacych sie potomkéw
wielkich rodzin prébuje raczej uszczknaé nieco splendoru, jakim obda-
rzane jest szlacheckie pochodzenie, niz rzeczywiscie stanowi gérna war-
stwe struktury spotecznej. A do tego trudno tez méwié o bogatych rodach,
gdyz w wiekszoSci przypadkéw jest to bogactwo w pierwszym pokoleniu.
Przeksztatcenia gospodarcze po 1989 roku doprowadzity do wytonienia
sie elity finansowej spoteczenistwa, jednak szacunki liczebnosci tej war-
stwy na rok 2000 wyniosty ok. 0,0001% ogétu ludnos$ci (Domariski 2002:
147). W tej sytuacji mozna powiedzie¢, ze w sensie socjologicznym klasy
wyzszej w Polsce nie ma. By¢ moze wytoni sie ona z mariazu szlacheckich
tytutéw i ich prestizu z pieniedzmi nuworyszow; zjawisko to miato juz

przeciez miejsce w historii jako transakcja
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jednostke w strukturze spotecznej, a jej dyspozycja estetyczng. Jako
ze naszymi respondentami byli odwiedzajacy galerie widzowie, szczegdl-
nie istotne jest zréznicowanie w $rodkowych i gérnych warstwach struk-
tury spotecznej.

Z tych wilasnie powodéw odrzuciliSmy model struktury spotecznej

zaproponowany przez Gardawskiego:

,I.  Klasa posiadajaca:

1.  Wielcy pracodawcy - sektor prywatny (burzuazja).

2. Sredni pracodawcy - sektor prywatny.
Menedzerowie i profesjonalisci najwyzszego szczebla w sektorze
prywatnym - quasi sprzeczna lokalizacja klasowa.

II. Klasa posrednia, korzystajaca z renty transformacyjnej:

4. Menedzerowie i profesjonali$ci najwyzszego szczebla kierujacy
przedsiebiorstwami panstwowymi.

5. Funkcjonariusze administracji panistwowej i parlamentarzysci.

6. Funkcjonariusze administracji terenowej, samorzadowe;j.

III. Klasa drobnotowarowa:
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16. Wykwalifikowani robotnicy - sektor prywatny «zinstytucjonalizo-
wany.

17. Wykwalifikowani robotnicy - sektor prywatny «niezinstytucjona-
lizowany».

18. Wykwalifikowani robotnicy - sektor panstwowy.

19. Niewykwalifikowani robotnicy - sektor prywatny «zinstytucjona-
lizowany».

20. Niewykwalifikowani robotnicy - sektor prywatny «niezinstytucjo-
nalizowany».

21. Niewykwalifikowani robotnicy - sektor panstwowy.

V. Podklasa:

22. Chtopi (spychani ku podklasie).

23. Podklasa (zatrudnieni w szarej strefie - na state lub doryweczo,
a takze bezrobotni)” (Gardawski 2001: 51-52).

W istocie sa to dwa sprzezone ze soba narzedzia klasyfikacyjne: podziat
na klasy i frakcje spoteczno-zawodowe wewnatrz tych klas. Jednakze
ta wiasnie cecha, ktéra potencjalnie mogtaby by¢ zaleta, stata si¢ podsta-
wowym czynnikiem dyskwalifikujacym uzycie tego schematu w naszych
badaniach. Postugiwanie sie dwudziestoma trzema podgrupami jest zbyt
szczegotowe, a postugiwanie sie nimi w badaniach o matej prébie?® pro-
wadzi¢ musi do trudno$ci z uzyskaniem istotnosci statystycznej wynikéw
ze wzgledu na niskie liczebnosci komoérkowe. Postuzenie sie schematem
wyréznionym przez Gardawskiego nie byto mozliwe ze wzgledu na hete-
rogeniczno$¢ tych klas, zwtaszcza klasy pracujacej zawierajacej najwiecej
frakcji, ktérych skrajne pozycje r6znia sie jednak zdecydowanie charakte-
rem pracy, wymaganymi kompetencjami i wyksztalceniem. W takiej sytu-
acji mozna sie spodziewad, ze dyspozycje kulturowe biegunowych frakeji

klasy pracujacej beda réwniez mocno zréznicowane i traktowanie tej klasy

29 Szacowana na poczatku badan liczba zwrotéw wynosita 300.
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facznie nie bedzie uprawnione. Drugim waznym aspektem, ktéry nalezy
bra¢ pod uwage, badajac smak i gust w dziedzinie sztuk wizualnych, jest
problem inteligencji jako ‘klasy kulturalnej’. Jednakze rozpad badz prze-
ksztatcenia inteligencji w nowe klasy spoteczne pociaga¢ musi za soba
zréznicowanie takze w kwestii preferencji kulturowych. Przyjety schemat
nie moze wiec poming¢ tego zréznicowania.

Zdecydowanie bardziej uzyteczny, biorac pod uwage zamierzenia
badawcze, jest schemat kategorii klasowych zaproponowany przez Stom-
czynskiego i Janicka:

»1) przedsiebiorcy (posiadaja wtasna firme i zatrudniaja site robocza),

2) menedzerowie (wyzszekadrykierowniczew zaktadach produkcyj-

nych i ustugowych oraz wyzsze kadry administracji paristwowej),

3) eksperci (wyksztalcenie na poziomie wyzszym «goérne warstwy

inteligencji»),

4) Kkierownicy (bezposredni kontrolerzy procesu pracy),

5) samodzielni (kategoria 0s6b pracujacych na wtasny rachunek),

6) wykonawczy pracownicy umystowi (wysitek mentalny, funkcje

ustugowe),

7) wykwalifikowani pracownicy fizyczni (przede wszystkim robot-

nicy fizyczni),

8) niewykwalifikowani pracownicy fizyczni (przyuczeni, proste

prace fizyczne),

9) rolnicy (kategoria bardzo zréznicowana pod wzgledem kwalifika-

cji i zamoznosci).”
(Stomczyniski, Janicka 2005 za: Gilejko 2010: 29-30).

Przyjecie tego schematu klasyfikacyjnego nie rozwigzuje do korica
probleméw klasyfikacyjnych zwiazanych z warstwami $rednimi i wyz-
szymi, a zwlaszcza problemu inteligencji i jej przeksztatcen. Badanie dys-
pozycji estetycznej wymaga wyraznego wyodrebnienia tej warstwy, ktéra

realizuje tradycyjny etos inteligencki, od warstw przyjmujacych warto$ci
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typowe dla klas $rednich. Czynnikiem réznicujacym jest tutaj che¢ pole-
gania na sobie i dqzenie do profesjonalizmu.

Przy zastrzezeniu, ze w badaniach empirycznych nie dostrzezono
w Polsce duzego zréznicowania checi polegania na sobie wsréd przedsta-
wicieli klas $rednich i inteligencji (Domarniski 2002: 57-67) i uwzglednie-
niu, ze proces profesjonalizacji inteligencji dostrzegany byt juz w okre-
sie miedzywojennym, trzeba nadmienié, ze czynnikiem rozgraniczajacym
nowo tworzace sie klasy $rednie od tradycyjnie pojmowanej inteligen-
cji jest sektor zatrudnienia. W sektorze publicznym bowiem jest znacz-
nie tatwiej realizowaé wartosci typowo zwigzane z etosem inteligenckim,
podczas gdy funkcjonowanie w rynkowo zorientowanym sektorze sprzyja
akceptacji zasad merytokratycznych i profesjonalizacji. Innymi stowy
zaktadajac wzajemny zwiazek pozycji zawodowej i spotecznej z czynni-
kami §wiadomo$ciowymi i aksjologicznymi, mozemy przyja¢ zréznicowa-
nie sektorowe jako wskaznik przynalezno$ci klasowo-warstwowej, rézni-
cujacy inteligencje od wytaniajacych sie klas $rednich.

Dokonujemy w ten sposéb odwotania sie do schematu analitycznego
Leszkowicza-Baczyriskiego, ktéry musi zosta¢ rozbudowany o nizsze
pozycje spoteczne. Przyjmujac za wzér schemat kategorii klasowych Lesz-
kowicza-Baczynskiego, dokonali$my przeksztatcenia i uzupetnienia tegoz
schematu zgodnie z przyjetym modelem i ogélnymi celami badawczymi.
Zwiad badawczy ujawnit bardzo niska reprezentacje przedstawicieli robot-
nikéw wsréd widowni galerii sztuki wspdtczesnej. W tej sytuacji rozdzie-
lenie robotnikéw wykwalifikowanych od niewykwalifikowanych, cho¢
uzasadnione teoretycznie, prowadzitoby do nadmiernego rozdrobnienia
i tak nielicznej kategorii. Z podobnych przyczyn jako jednolita kategoria
potraktowani zostali chtopi. Natomiast z uwagi na fakt, ze klasa wyzsza
w Polsce znajduje sie w stadium zalazkowym oraz ze wzgledu na nielicz-
no$¢ i nieuchwytno$é kategorii klasy wyzszej w badaniach surveyowych,
zrezygnowaliSmy z wyrdznienia jej przedstawicieli w naszym schemacie

badawczym.
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Istnym aspektem prowadzonej analizy jest problem ruchliwos$ci spo-
tecznej. Przede wszystkim wspomniana koncepcja jest to zjawisko w swej
istocie nierozdzielne od struktury spotecznej i wskazuje na dynamiczny
jej aspekt. Nie wdajac sie w teoretyczny spdr o prymat absolutnej lub
wzglednej ruchliwos$ci spotecznej, musimy wskaza¢ na sam problem mie-
dzypokoleniowego przemieszczania sie miedzy pozycjami struktury spo-
tecznej. Nie mozna bowiem lekcewazy¢ znaczenia habitusu pierwotnego
dla dyspozycji estetycznej, ktérq posiadaja jednostki aspirujace.

W tym kontekscie szczegdlnie interesujagcym problemem badawczym
jest stwierdzenie réznic smaku lub ich braku miedzy jednostkami aspiru-
jacymi do awansu spotecznego i dziedziczacymi swoje pozycje. W reali-
zowanych badaniach ruchliwo$¢ spoteczna stata sie istotna nie tylko jako
problem teoretyczny, ale takze jako wazny problem empiryczny. Istote
tego problemu stanowi duzy udziat oséb uczacych sie w populacji respon-
dentéw (51,2%). Juz zwiad badawczy zrealizowany w wybranych gale-
riach wskazywat na dominacje studentéw wsréd widzéw galerii. Jako
ze podstawowym celem badawczym byta charakterystyka spoteczno-de-
mograficzna odbiorcéw sztuki wspoéiczesnej w wojewddztwie $laskim,
to wykluczenie wszystkich jednostek ksztatcacych sie z badania bytoby
niezasadne. Rownie niezasadnym rozwiazaniem bytoby zakwalifikowanie
jednostek ksztatcacych sie zgodnie z przynalezno$cia klasowo-warstwowa
ojca. W tym aspekcie bowiem ruchliwo$¢ spoteczna staje sie problemem
empiryczno-metodologicznym.

Biorac pod uwage zréznicowanie klasowo-warstwowe jednostek spo-
tecznych, ktére podejmuja trud wyzszego ksztalcenia, jasnym staje sie
mozliwo$¢ odréznienia tych respondentéw, ktérzy reprodukuja swoja
pozycje spoteczno-klasowa od tych, ktérzy poprzez zdobycie wyksztatce-
nia podejmuja prébe awansu spotecznego.

Innymi stowy zamiast potraktowaé studentéw jako osobng katego-
rie spoteczno-demograficzna w strukturze spotecznej postanowili$my

wyrézni¢ dwie grupy studentéw: dziedziczacych pozycje klasowo-war-
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stwowa i aspirujacych do awansu®°. Wéréd respondentéw nadal uczacych
sie pojawita sie takze grupa licealistéw. Jako ze kwestionariusz ankiety
skierowany byt do jednostek peilnoletnich wsréd respondentéw znaleZzli
sie takze maturzysci.

Przyjmujac za Pierrem Bourdieu, Ze wyzsze wyksztatcenie jest kana-
tem dostepu do wyzszych pozycji spotecznych, uznalis$my, ze nie bytoby
zasadne takie samo wyréznienie dwoch kategorii licealistow (zwazyw-
szy na ich niewielka liczebno$¢). Stanowia oni jednak cze$¢ pelnolet-
niej widowni galerii, dlatego postanowiliSmy potraktowa¢ ich odpowiedzi
w zakresie dyspozycji estetycznej jako kategorie poréwnawcza dla dwéch
grup studentéw, pozwalajaca na ustalenie specyfiki wptywu dziedzicze-
nia pozycji spotecznej lub przeciwnie, aspiracji do awansu spotecznego.

By podsumowaé zatozenia analizy pozycji spotecznej przyjeliSmy
nastepujacy schemat kategorii klasowo-warstwowych, ktérymi postugiwa-
lismy sie w naszych badaniach.

1. Robotnicy

2. Przedsigbiorcy

30 Celem uszczegétowienia nalezy zaznaczyé, ze respondenci, ktérych ojcowie w oparciu
o wyodrebnione wskazniki zostali uznani za przedstawicieli inteligencji lub profesjona-
listéw zaliczeni zostali do kategorii studentéw reprodukujacych pozycje klasowo-war-
stwowa, natomiast kategoria studentéw aspirujacych do awansu spotecznego sktadata
sie z tych respondentéw, ktérych ojcowie nalezeli do klasy robotniczej. Problema-
tyczna kategorie stanowili studenci, ktérych ojcowie nalezeli do warstwy przedsiebior-
céw, gdyz z racji przynaleznosci do klasy $redniej nalezatoby ich uzna¢ za dziedzicza-
cych pozycje klasowa. Z drugiej strony ta wtasnie grupa stanowi szczegélny przyktad
legitymizacji przynaleznosci klasowej w drugim pokoleniu poprzez zdobycie kapitatu
kulturowego odpowiadajacego posiadanym zasobom materialnym. Dlatego tez, tych
studentéw, ktérych ojcowie byli przedsiebiorcami zaliczaliSmy do obu kategorii stu-
dentéw w zalezno$ci od posiadanych zasobéw kulturowych, ktérych wskaznikiem byt
poziom wyksztatcenia ojca. I tak dzieci przedsiebiorcéw legitymizujacych sie wyzszym
wyksztatceniem zaliczeni zostali do dziedziczacych pozycje, a synowie i corki przed-
siebiorcéw nie posiadajacych wyzszego wyksztatcenia do kategorii studentéw aspiruja-
cych do awansu.
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Profesjonali$ci®!

3

4. Inteligencja

5. Studenci dziedziczacy pozycje spoteczna

6. Studenci aspirujacy do awansu spotecznego

Niedoreprezentowanie kategorii klas nizszych w tym schemacie
wynika nie tyle z zalozen teoretycznych, ile z danych empirycznych.
Wsréd respondentéw nie pojawili sie bowiem zadni rolnicy (choé¢ byli
synowie rolnikéw), ani przedstawiciele tzw. podklasy. Takze rozréznienie
robotnikéw fizycznych od najemnych pracownikéw umystowych wyko-
nujacych rutynowe prace, a nielegitymujacych sie wyzszym wyksztat-
ceniem, pozbawione jest sensu ze wzgledu na bardzo niska liczebno$¢
obu tych kategorii wéréd widowni galerii. Przyjety schemat kategoryza-
cyjny jest wiec rozwigzaniem kompromisowym pozwalajacym na realiza-
cje celéw badawczych pomiedzy zamiarem petnego odwzorowania struk-
tury spotecznej widowni galerii, a ustaleniem zwiazku pomiedzy pozycja
spoteczna, a dyspozycja estetyczna.

Interesujacych informacji dostarcza zestawienie przedsiebiorcéw,
specjalistéw i inteligentéw oraz studentéw aspirujacych i dziedziczacych
swoja pozycje. Trzy pierwsze grupy zostaty zdefiniowane w oparciu o kry-
teria biorace pod uwage tworzacy sie i dynamiczny charakter struktury
spoteczenstwa polskiego. Cho¢ trudno bezposrednio poréwnacé te grupy
z wystepujacymi w spoteczenstwach Europy Zachodniej grupami dominu-
jacymi w strukturze spotecznej, to jednak z uzyskanych danych wytania
sie obraz odpowiadajacy rywalizacji miedzy tymi warstwami. Przyjelismy
zalozenie, ze inteligencja, to warstwa, ktéra buduje swojq pozycje w spo-
teczenstwie na przewadze zasobdw kapitatu kulturowego nad ekonomicz-

nymi, podczas gdy przedsiebiorcy odwrotnie wykazuja przewage zasobéw

31 Kategoria odpowiadajaca menedzerom w rozréznieniu Leszkowicza-Baczyriskiego.
Nazwa profesjonali$ci wydaje sie¢ odpowiedniejsza takze dlatego, ze zgodnie z sugestiq
autora zaliczyliSmy do tej grupy przedstawicieli wolnych zawodoéw.
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ekonomicznych nad kulturowymi. Specjalisci, czyli rodzacy sie dopiero
odpowiednik professionals, sa grupa lokujaca sie ze swoimi zasobami
pomiedzy tymi grupami. Przyjecie tego zatozenia pozwala przypuszczadé,
iz dominujace w polu sztuki beda dwie warstwy: inteligencja i specjalisci.
To miedzy nimi bowiem rozgrywa sie rywalizacja o wykorzystanie swoich
zasobow kulturowych do budowania dystansu wobec klas nizszych i rosz-
czen do prestizu przystugujacego klasom kulturalnym. W polskim spote-
czenstwie specyfika jest inteligencki rodowdd specjalistow. Nasze przy-
puszczenia znalazty potwierdzenie w tym, Ze obie te grupy dominowaty
w strukturze badanych.

Zestawienie studentéw aspirujacych do awansu spotecznego i dziedzi-
czacych swoja pozycje takze bylo Zrédtem istotnych informacji. Wieksza
reprezentacja studentéw aspirujacych odzwierciedla raczej przeksztat-
cenia struktury spotecznej i presje edukacyjna, niz wieksza aktywno$é
w polu sztuki. Potwierdzaja to, opisane w kolejnym rozdziale, réznice

miedzy obiema grupami studentéw w zakresie praktyk kulturowych.






ROZDZIAL 1l

Mitosnicy, znawcy, koneserzy
czy przechodnie
- charakterystyka publicznosci galerii

3. 1. Nota metodologiczna

Realizacja badan wymaga oprécz pewnych zatozen teoretycznych
przyjecia takze okre$lonych zatozent empirycznych. Szczegdlnie proble-
matyczne staja sie w przypadku badan galerii kwestie zwiazane z dobo-
rem proby i okre$leniem jednostki pomiaru. Jako ze podstawowym celem
analizy byta diagnoza odbioru sztuki i charakterystyka publicznosci gale-
rii sztuki wspoétczesnej, swoimi badaniami postanowili§my obja¢ wszyst-
kie znaczace galerie w wojewddztwie $laskim. W efekcie badania zostaty
przeprowadzone wséréd widowni @ galerii, ktére wyrazity gotowo$c
do wspotpracy w ich realizacji’?. Niestety wiekszo$¢ sposréd tych gale-
rii nie dysponowata doktadnymi i poréwnywalnymi danymi dotyczacymi
liczby odwiedzajacych w stosunku rocznym lub miesiecznym. W tej sytu-
acji niemozliwe byto przyjecie okres$lonego odsetka liczby zwiedzajacych
jako zadanej préby badawczej. Nalezy podkresli¢, ze spelnienie wymo-
gow statystycznej reprezentatywnosci w doborze widzéw galerii jest pro-
blematyczne ze wzgledu na potencjalnie nieograniczong liczebnos$é tej
publicznosci. Teoretycznie bowiem kazdy moze staé sie widzem galerii

i niekoniecznie musi by¢ mieszkarnicem wojewddztwa. Okreslenie ogdlnej

32 W badaniach udziat wziety nastepujace galerie: Galeria Bielska BWA, Galeria Sztuki
Wspo6tczesnej BWA w Katowicach, Rondo Sztuki, Miejska Galeria Sztuki MM w Chorzo-
wie, Galeria Kronika w Bytomiu, Dziat Wspdtczesnego Malarstwa Polskiego w Muzeum
Gornoslaskim w Bytomiu, Galeria Szyb Wilson, Galeria Szara w Cieszynie. Pozostate
zaproszone do badan galerie nie podjety wspétpracy z ré6znych przyczyn.



84 Mitosnicy, znawcy, koneserzy czy przechodnie

populacji generalnej publicznosci galerii byto niemozliwe przy braku pre-
cyzyjnych danych dotyczacych liczby odwiedzin.

Wczesniejsze ustalenia badawcze (Warczok, Wowrzeczka-Warczok
2009) w potaczeniu z przeprowadzonym zwiadem badawczym wska-
zaly na specyfike badan widowni galerii. Cechuje ja wysoki poziom
odmoéw wziecia udziatu w badaniu potaczony z problemem zréznicowa-
nia widowni. Jedynym rozwiazaniem tych probleméw byto badanie cato-
$ciowe, obejmujace wszystkich odwiedzajacych galerie w zatoZzonym
okresie badawczym, a konkretnie zaproszenie do wziecia udziatu w bada-
niach wszystkich widzéw odwiedzajacych galerie w tym czasie.

W wiekszos$ci badan surveyowych przyjmuje sie milczaco zatoze-
nie, ze kazdy przypadek odpowiada innemu respondentowi. W bada-
niach widowni galerii, to wlasnie zatoZenie musiato zosta¢ uznane za nie-
mozliwe do spetnienia z kilku wzgledéw. Cho¢ prosiliSmy ankieteréw,
by apelowali o niewypetnienie kwestionariusza wiecej niz raz, nie mogli-
$my zachowa¢ kontroli zwtaszcza nad tymi respondentami, ktérzy odwie-
dzaja regularnie galerie oraz odwiedzaja wiecej niz jedna. We wspomnia-
nych juz wcze$niej badaniach ustalono bowiem, Ze kazda z galerii posiada
swoja stata widownie, ktéra pojawia sie regularnie, pojawiajac sie na wiek-
szos$ci ekspozycji.

Dodatkowo sytuacje komplikowat dtugi okres realizacji badan, ktdre
w praktyce trwaty cztery miesiace. Nie mégt on zosta¢ skrécony, gdyz nie
wszystkie galerie realizujq swoje wystawy w tym samym czasie, a co wie-
cej, nie wszystkie jednakowo czesto dokonuja zmian ekspozycji. Wywiady
zrealizowane z kierownikami i wiascicielami galerii wskazywaty na zasad-
nos$¢ realizacji badann w czasie obejmujacym wiecej niz jedna ekspozy-
cje w kazdej z galerii ze wzgledu na rézng atrakcyjno$¢ i popularnos$é
poszczegdlnych wystaw. Chcac wiec uniknaé sprofilowania responden-
tow przez konkretna wystawe, postanowili$my obja¢ kazda galerie bada-
niem w takim okresie, by przynajmniej raz dokonata sie zmiana ekspozy-

cji. W efekcie respondentami byli widzowie przynajmniej dwéch réznych
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ekspozycji w galeriach o mniejszym ruchu i kilku ekspozycji w galeriach
o wiekszym ruchu. Ponadto, nalezy wzia¢ pod uwage, Ze okoto jedna trze-
cia czasu badania w kazdej z galerii przypadata na okres zmiany ekspozy-
cji, kiedy nie ma wizyt.

Oczywistym rozwiazaniem wymienionych probleméw mogta by¢
rezygnacja z anonimowo$ci badar, jednak najprawdopodobniej przetozy-
toby sie to na dalszy spadek liczby respondentéw gotowych wziaé¢ udziat
w badaniu. Zachowanie zasady anonimowo$ci uniemozliwito jednak kon-
trole nad sytuacja badawcza w tym zakresie, co sktonito nas do przyjecia
,Wizyty w galerii” jako statystycznej jednostki analizy. Innymi stowy zato-
zylis$my, ze kazdy analizowany przypadek oznacza jedna wizyte w galerii,
a nie jednego respondenta®:.

Badania zostaly zrealizowane w okresie od stycznia do kwietnia
2010 1. Przyjetq technika badawcza byta ankieta pod nadzorem. Uzyskany
w toku badani materiat objat 221 przypadkéw. Kwestionariusz ankiety
sktadat sie z 23 pytan w czesci respondytywnej i 8 w cze$ci metryczko-
wej. Uproszczony charakter pytant miat umozliwi¢ wypetnienie kwestio-
nariusza zaréwno przez osoby posiadajace niewielka kompetencje arty-
styczna, jak i osoby o ,,czystym” spojrzeniu na sztuke. Taka konstrukcja
pytan prowadzita czasem do gwattownej reakcji, zwtaszcza respondentéw
0 duzym kapitale kulturowym. Jako przyktad takiej spontanicznej wypo-
wiedzi mozna przytoczy¢ odpowiedZ jednego z respondentéw znoszaca
zalozenie pytania o ocene prezentowanej ekspozycji,: ,,Sztuka nie pod-
lega ocenie”. Mozna wiec przyja¢, ze przynajmniej dla niektérych respon-
dentéw postawione pytania byty zbyt naiwne lub wrecz nieodpowiednie.
Swiadczy to jednak nie tyle o niedoskonatosci narzedzia badawczego ile

o specyficznym poziomie kompetencji kulturowej respondentéw.

33 Rozwiazanie podobne zastosowano w badaniach widowni muzeéw (Bourdieu 1991).
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3. 2. Spoteczne uwarunkowania praktyk kulturalnych

U podstaw badan leza czesto pytania stosunkowo proste i zasadni-
cze w swoim charakterze; takim pytaniem w naszych badaniach byto: kto
odwiedza galerie sztuki wspétczesnej? Cho¢ pytanie to w catej swojej isto-
cie jest bardzo proste, domaga sie ztozonej odpowiedzi. W istocie bowiem
jest to pytanie o spoteczne uwarunkowania praktyk kulturowych.

Widownia galerii to widownia wyksztalcona. Wyzsze wyksztatcenie
posiada az 36,6% respondentéw. Jesli doliczymy do tej grupy osoby studiu-
jace i uczace sie (53,8%), to okazuje sie, Ze osoby posiadajace wyksztatce-
nie $rednie (6,7%) i zasadnicze zawodowe (2,9%) stanowia nie wiecej niz
10% respondentéw. Mozna wiec powiedzie¢, ze wyksztatcenie jest waz-
nym czynnikiem wplywajacym na uczestnictwo we wspoétczesnych sztu-
kach wizualnych.

Proporcje poszczegélnych kategorii spoteczno-ekonomicznych wsréd
widowni galerii sa w zasadzie odwrotno$cia ich liczebnosci w ogéle struk-
tury spotecznej. Przynalezno$¢ spoteczno-ekonomiczng respondentéw
wyznaczyliSmy w oparciu o pytania dotyczace wyksztatcenia i wykony-
wanego zawodu (zob. Tabela 1).

Wsrod respondentéw nie byto reprezentacji rolnikéw, a tylko 7,%%3
respondentéw stanowili robotnicy (sposréd ktérych niemal jedna trzecia

posiadata wyzsze wyksztatcenie)®®. Jeszcze mniej liczng kategorie stano-

34 Podane wartosci procentowe pochodza z rozktadu uwzgledniajacego grupe kontrolna.

35 Mozna ten fakt wyjasnia¢ poziomem aspiracji kulturalnych; postugujac sie tym ter-
minem wolno postawi¢ hipoteze, ze w klasie robotniczej préby awansu kulturalnego
spotykaja sie z sankcjq negatywna (oskarZenie o snobizm), a wysoki poziom aspira-
cji kulturalnych cechuje te jednostki, ktére pozadaja awansu spolecznego i orientujq
sie na wyzsze pozycje klasowe. Dyplom wyzszej uczelni nie zawsze otwiera mozliwo$é
osiagniecia tego awansu (zwlaszcza w sytuacji powszechnosci ksztalcenia pomatural-
nego), jednak jednostki, ktére nie osiagnety awansu w sferze zawodowej wciaz przeja-
wiaja okreslone aspiracje kulturalne. W ten spos6b mozna ttumaczy¢ duzy odsetek oséb
z wyzszym wyksztatceniem wéréd robotnikéw odwiedzajacych galerie.
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wili prywatni przedsiebiorcy (3,4%), przy czym nalezy zaznaczy¢, ze zde-
cydowana wiekszo$¢ z nich legitymowata sie $rednim wyksztatceniem
(83,3%%°). Znacznie liczniejsi wsréd widzéw galerii byli specjalisci (21,5%)
i inteligenci (16,1%). Obie te warstwy naleza do warstw wyksztatconych,

stanowiacych najwazniejsze grupy uczestniczace w kulturze wyzszej.

Tabela 1. Pozycja w strukturze spotecznej.

Pozycja w strukturze spolecznej
Robotnicy 7,%%
Inteligencja 16,1%
Specjalisci 21,5%
Prywatni przedsiebiorcy 3,4%
Studenci aspirujacy 22,9%
Studenci dziedziczacy 9,3%
Licealisci 19%

N=205

Widownie galerii stanowiq gtéwnie ludzie miodzi. Srednia wieku
respondentéw wynosita 27,15 lat. Najstarszy respondent miat 74 lata,
podczas gdy potowa respondentéw miata 23 i mniej lat. Nic dziwnego,
ze najliczniejszaq kategoria wsrdd badanych sa osoby studiujace. Zgod-
nie z przyjetymi zatozeniami teoretycznymi studenci zostali podzie-
leni na aspirujacych (22,9%) i dziedziczacych swoja pozycje spoteczna

(9,3%). Poréwnujac te dane z wynikami badan odwiedzin muzeéw, ktére

36 Sposréd respondentéw, ktérzy deklarowali Srednie wyksztatcenie 54,5% stanowili robot-
nicy, a 45,5% prywatni przedsiebiorcy.
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byly realizowane takze w Polsce (Bourdieu 1991), mozemy zauwazy¢
podobienstwo w postaci spadku intensywno$ci uczestnictwa w kulturze
po zakoniczeniu nauki. Czas ksztatcenia to okres treningu kulturowego,
kiedy pewne nawyki i gusta ulegaja ksztattowaniu lub przetwarzaniu i ten
wiasnie okres jest czasem najintensywniejszego udziatu w sztuce. Jak
wskazujq uzyskane dane, znajduje to takze potwierdzenie w przypadku
uczestnictwa w odbiorze wspoétczesnych sztuk wizualnych.

W potocznych opiniach sztuka wspétczesna staje sie dyskursem spe-
cjalistéw, ktérzy staja sie jej gtéwnymi konsumentami i komentatorami.
Analizujac widownie galerii sztuki wspétczesnej, postanowilismy poddaé
testowi to potoczne przekonanie. W tym celu wszystkich respondentéow
podzielilismy na dwie dychotomiczne kategorie: producentéw i konsu-
mentéw sztuki. Nazwy te maja charakter umowny, gdyz w istocie rzeczy
wszyscy widzowie galerii sa konsumentami. Naszym zamiarem byto jed-
nak wydzielenie spos$réd nich respondentéw, ktérzy w polu sztuki sami
sq producentami.

Przyjetymi cechami wskaZnikowymi byty zawd6d lub wyksztatcenie
(takze dopiero zdobywane) zwiazane ze sztukami wizualnymi. Zgod-
nie z przyjetym rozréznieniem statusu jednostek w polu sztuki, mozemy
stwierdzié, ze 34,3% odwiedzajacych galerie to producenci. Innymi stowy
potoczne opinie dotyczace samozwrotno$ci sztuki wspétczesnej uzyskuja
potwierdzenie, gdyz jeden na trzech widzéw galerii sam jest zwigzany
z polem sztuki.

Waznym czynnikiem zwiazanym z uczestnictwem w kulturze jest
status materialny. W oparciu o uzyskane wyniki mozemy powiedziec,
ze odwiedzajacy galerie sztuki wspoétczesnej to osoby raczej dobrze sytu-
owane materialnie.

Wskaznikiem zamozno$ci byta autodeklaracja respondenta w zakre-
sie statusu materialnego na czterostopniowej skali porzadkowej, ktorej

poszczegdlne pozycje sformutowane zostaly opisowo. Sposréd respon-
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dentéw, ktérzy udzielili odpowiedzi na pytanie o status materialny®,
35,1% wybrato najwyzsza pozycje skali, deklarujac, ze ich rodzine sta¢
na zaspokojenie wszystkich potrzeb jej cztonéw, a 54,6% zadeklarowato,
iz ich rodzine sta¢ na wyzywienie i optaty, ale musi oszczedza¢ by méc
kupi¢ niektére towary. Respondenci, ktérych rodziny sta¢ wytacznie
na wyzywienie i optaty stanowili 7,7%, a ci, ktérych rodzin nie byto sta¢
nawet na to, tylko 2,6%. Skumulowany procent dwéch nizszych pozycji
skali i respondentéw, ktérzy odméwili odpowiedzi na to pytanie wynosi
21,3%, co pozwala stwierdzié, ze czterech z pieciu widzéw galerii ma sytu-
acje materialna na tyle dobra, by pozwalata na swobodne uczestnictwo
w kulturze. Nie mozna wiec powiedzie¢, Zze obnizenie cen biletéw czy
wrecz rezygnacja z optat przyczynityby sie do wzrostu liczby odwiedzaja-
cych, gdyz tutaj nalezy raczej uwzgledni¢ czynnik trwatosci praktyk kul-

turowych.

3. 3. Partycypacja kulturalna

Najprostszym wskaznikiem praktyk kulturalnych jest czas trwania
wizyty. Ze wzgledéw organizacyjnych niemozliwe byto zestawienie real-
nego czasu wizyty czy tez doktadniej czasu pos§wiecanego poszczegdlnym
dzietom z deklaracjami respondentéw. Nie mozna wiec okre§li¢ stopnia
zawyzania owego czasu wynikajacego z aspiracji kulturalnych publiczno-
$ci. Niemniej jednak analiza deklaracji czasu po$wieconego na odwiedziny
takze pozwala dostrzec zréznicowanie praktyk kulturowych. Odpowiedzi
respondentéw zostaty skategoryzowane do przedziatéw 15 minutowych
(ostatni przedziat ma charakter otwarty: powyzej 90 minut). Wizyta wiek-

szo$ci respondentéw trwata powyzej 15 do 30 minut (37,4%) lub powyzej

37 W przypadku pytania o sytuacje materialng liczba brakéw odpowiedzi byta znaczaco
wyzsza niz w przypadku innych pytan i wynosita az 12,2% respondentéw.
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30 do 45 minut (22,4%). Powyzej godziny na odwiedzenie galerii po§wie-
cito tylko 13,6% ankietowanych, a kwadrans lub mniej 9,8%. MozZna wiec
przyjaé, ze przecietna wizyta zajmowata okoto dwdéch do trzech kwadran-
sow, rzadziej wiecej.

Zréznicowanie praktyk w tym zakresie okazato sie nieco zaskaku-
jace, gdyz wbrew oczekiwaniom nie udato sie potwierdzi¢ statystycznego
zwiazku miedzy pozycja spoteczng jednostki i dyspozycja estetyczna,
a czasem trwania wizyty. Jedyna zmienna niezalezna wykazujaca staby
zwiazek z czasem trwania wizyty byt status respondenta w polu sztuki.
Analizujac uzyskane wyniki, mozna dostrzec, Ze producenci po$wiecaja
na zwiedzenie generalnie wiecej czasu niz konsumenci. Jeden kwadrans
na wizyte poswiecito 12,7% konsumentéw i tylko 4,3% producentéw. Dwa
kwadranse wskazata niemal taka sama cze$¢ konsumentéw co producen-
téw. Trzy - cztery kwadranse sumarycznie wybraty takie same odsetki obu
grup (cho¢ widoczne jest juz zréznicowanie odpowiedzi w odniesieniu
do kazdego z tych przedziatéw czasowych). Duza rozbiezno$¢ pojawia
sie znéw na biegunie najdtuzej zwiedzajacych: powyzej 75 do 90 minut
na wizyte poswiecito tylko 2,2% konsumentéw i 11,4% producentéw. Pod-
sumowujac, zarowno wiekszo$¢ konsumentéw, jak i producentéw spe-
dza w galerii dwa do czterech kwadranséw. Jak mozna bylo przypusz-
czaé, krétsze wizyty sa znacznie czestsze wéréd konsumentéw natomiast
wizyty powyzej godziny sa czestsze wsréd producentéw.

Charakterystyka widowni galerii musi obja¢ aspekt trwatosci praktyk
w obszarze sztuk wizualnych. Publiczno$¢ galerii w zdecydowanej wiek-
szo$ci stanowia osoby, ktére juz wczesniej je odwiedzaty. Respondenci,
ktérzy odwiedzili galerie pierwszy raz w zyciu stanowili zaledwie 3,7%
i w zdecydowanej wiekszosci byli to licealisci (72,7% z deklarujacych,
ze jest to ich pierwsza wizyta w galerii). Publiczno$¢ galerii sztuki w woje-
wodztwie $laskim to w wiekszosci widownia czesto odwiedzajaca galerie
(zob. Tabela 2). Tylko 5,6% respondentéw przyznato, iz nie odwiedzito

zadnej wystawy przynajmniej od roku. Zdecydowana wiekszo$¢ odwie-
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dzita wezeéniej od 1 do 5 wystaw (45,5%) a 28,6% byto na 6 do 10 wystaw.
Duzy odsetek badanych (13,1%) odwiedzit ponad 15 wystaw, a 7% miedzy
11 a 15 ekspozycji.

Tabela 2. Liczba odwiedzionych galerii i muzeéw w ciagu ostatniego

roku w zalezno$ci od pozycji spoteczne;j.

Liczba wizyt w ostatnim roku poza biezaca

POZYCJA
SPOLECZNA 1-5 Wizyt 6-10 11-15 POWyZej Pierwsza

wizyt wizyt 15 wizyt | wizyta w

tym roku
Robotnicy 64,3% 21,4% 14,3% 0% 0%
Inteligencja 40,6% 34,4% 6,3% 18,8% 0%
Specjalisci 50,0% 26,2% 4,8% 16,7% 2,4%
Prywatni
przedsie- 42,9% 28,6% 14,3% 14,3% 0%
biorcy
Studenci 43,5% 283% 15,2% 8,7% 4,3%
aspirujacy
Studenci 42,1% 47,4% 0% 10,5% 0%
dziedziczacy
Licealisci 52,6% 13,2% 2,6% 10,5% 21,1%
N=198

Uczestnictwo w sztukach wizualnych nosi znamiona trwatej dyspo-
zycji. Trzeba tutaj uwzgledni¢ pewne czynniki towarzyszace, ktére przy-
czyniaja sie do tej trwatosci, a wiec wspomniana juz dominacje liczebna
studentéw i producentéw sztuki. Zwiazek ten jest istotny, cho¢ staby.
Wieksze znaczenie dla ilo$ci wizyt ma status w polu sztuki, gdyz pro-
ducenci stanowia 51,9% sposréd respondentéw, ktérzy odwiedzili wiecej
niz 15 galerii w ciagu roku. Wieksze s tez odsetki producentéw, ktérzy

odwiedzali galerie 11 do 15 razy (robito tak 12,5% producentéw i tylko
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3,%% konsumentow) i wiecej niz 15 razy (19,4% producentéw i 10% kon-
sumentéw). Duza cze$¢ studentdw odwiedzajacych galerie to studenci
kierunkéw zwiazanych ze sztukami wizualnymi, co takze ttumaczy duza
ilos¢ wizyt. Jednakze to nie studenci stanowig wiekszo$¢ tych, ktérzy naj-
cze$ciej odwiedzali galerie, lecz specjalisci (29,2% najczesciej odwiedza-
jacych) i inteligencja (25% deklarujacych najwieksza ilo§¢ wizyt)*®. Intere-
sujace jest takze zr6znicowanie studentéw dziedziczacych swoja pozycje
w poréwnaniu do studentéw aspirujacych. Wéréd tych drugich wyzsze
sq odsetki respondentéw deklarujacych 11 do 15 wizyt (15,2%) i powyzej
15 wizyt (8,7%). Cho¢ studenci dziedziczacy minimalnie cze$ciej deklaro-
wali powyzej 15 wizyt w ciagu roku (10,5%), to jednak znacznie czesciej
odwiedzali galerie 6 do 10 razy w roku (47,4% studentéw dziedziczacych
pozycje do 28,3% aspirujacych). Innymi stowy studenci aspirujacy cze-
$ciej chodza do galerii, gdyz takie sg reguty aspiracji kulturowych. Nato-
miast studenci, ktérzy reprodukuja swoje wysokie pozycje klasowe takze
sa regularnymi odbiorcami sztuk wizualnych, lecz bez przesady neofitow.

Dla oznaczenia partycypacji kulturalnej istotne byto takze okresle-
nie znaczenia konkretnej galerii, w ktérej realizowano badania dla prak-
tyk kulturalnych respondentéw. Przyjetym wskazZnikiem byta liczba wizyt
w danej galerii. Respondenci wybierali najczesciej skrajne pozycje kafe-
terii, wskazujac, ze sa w danej galerii po raz pierwszy (36,1%) lub byli
w niej juz ponad 4 razy (43,8%). Sumarycznie wszyscy respondenci, kto-
rzy odwiedzili dana galerie 2 do 4 razy stanowili tylko 20,1%. Przyglada-
jac sie czestotliwo$ci odwiedzin producentéw i konsumentéw w badanych
galeriach, mozemy zauwazy¢, iz tych pierwszych cechuje wieksza regu-
larno$¢ wizyt. Odpowiedzi, iz jest to ich pierwsza wizyta cze$ciej udzielali

konsumenci sztuki (3%%) niz producenci (29,6%). Ci drudzy zdecydowa-

38 Trzeba wziaé pod uwage, ze liczebnie grupy te sa rzadziej reprezentowane niz studenci,
ktérzy takze stanowiq 25% deklarujacych najwieksza ilos¢ wizyt (obie kategorie studen-
toéw tacznie).
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nie czesciej wskazywali, iZ jest to ich wiecej niz czwarta wizyta w danej
galerii (50,7% producentéw i 40,1% konsumentéw).

Drugim wymiarem praktyk kulturowych w zakresie wspdétczesnych
sztuk wizualnych byta ilo$¢ i charakter odwiedzonych galerii innych niz
ta, w ktdrej zrealizowano ankiete. WskazZnikiem praktyk byta dla nas pre-
zentowana przez respondenta lista odwiedzonych ostatnio muzeéw lub
galerii, przy czym roszczenie zupetnosci zostato ograniczone do trzech.
Wymienione galerie i muzea byly zliczane, przy czym sumy wymienio-
nych galerii zostaty pomniejszone o jeden w przypadku wymienienia gale-
rii, w ktérej realizowane byto badanie oraz liczbe galerii wymienionych,
a nieistniejacych®. Trzy galerie lub muzea wymienito 48,9% responden-
téw, dwie 33,5%, jedna tylko 7,7%. 10% respondentdéw nie wymienito zad-
nego muzeum.

Zwiazek mozna dostrzec miedzy pozycja jednostki w polu sztuki
a liczba wymienionych muzeéw. Producenci wymieniali wyraznie wie-

cej odwiedzonych muzeéw i galerii niz
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Tabela 3. Liczba wymienionych poprawnie muzeéw i galerii w zalezno-

$ci od pozycji spoteczne;j.

liczba wymienionych muzedw i galerii

POZYCJA .

SPOLECZNA Brak Jedna Dwie Trzy gale-
wymie- galeria gale- rie lub
nionych lub jedno rie lub muzea

gale- muzeum muzea
rii lub
muzeéw

Robotnicy 12,5% 12,5% 37,5% 37,5%

Inteligencja 6,1% 3,0% 33,3% 57,6%

Specjalisci 4,5% 9,1% 31,8% 54,5%

Prywatni przedsie- 0% 14,3% 42,9% 42,9%

biorcy

Studenci aspirujacy 6,4% 4,3% 40,4% 489%

Studenci dziedziczacy 5,3% 10,5% 21,1% 63,2%

Licealisci 282% 12,%% 30,%% 282%

N=205

Najczesciej zadnego ostatnio odwiedzonego muzeum czy odwiedzo-

nej galerii nie byli w stanie podaé robotnicy*® (12,5%). W pozostatych ana-

lizowanych kategoriach odsetek ten nie przekroczyt 6,5%. W przypadku

inteligencji i specjalistéw odsetki respondentéw, ktérzy wskazali dwa i trzy

muzea sa bardzo podobne (57,6% inteligentéw i 54,5% specjalistow wska-

zato po trzy muzea), natomiast w przypadku przedsiebiorcow wiekszy

jest odsetek dwdch poprawnie wskazanych muzeéw lub galerii, a nizszy

trzech (42,9%). Trzy muzea najrzadziej wskazywali robotnicy (37,5%).

40 Najwiekszy odsetek wystepuje w grupie kontrolnej licealistéw: 28,2% z nich nie wymie-

nito zadnego. Wiaze sie to z duza liczba przypadkow pierwszych odwiedzin w galerii.
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Interesujacy jest tez rozktad odpowiedzi studentéw. Studenci aspirujacy
do awansu swoimi odpowiedziami przypominali przedsiebiorcéw (40,4%
wskazato 2 muzea, 48,9% trzy), podczas gdy studenci dziedziczacy swoja
pozycje w zdecydowanej wiekszosci wskazywali po trzy muzea (63,2%),
a zdecydowanie rzadziej dwa (21,1%). Ujmujac te sytuacje stowami Pier-
re’a Bourdieu ,szlachectwo kulturowe” takze ma swoje lineaze. W przy-
padku studentéw ujawnia sie wptyw dziedziczenia pozycji nie tylko
na obycie muzealne, ale takze dtugotrwatos¢ treningu kulturowego. Owe
zasoby kapitatu kulturowego w przypadku studentéw aspirujacych zdo-
bywane sg poprzez systematyczny trening szkolny, a w mniejszym stop-
niu poprzez naturalne obycie ze sztuka wyniesione z domu rodzinnego.
Wplyw ksztatcenia na kompetencje artystyczna nie byt badany bez-
posrednio, lecz znajduje swoje odzwierciedlenie w czasie inicjacji spo-
tkan ze sztukami wizualnymi. Naszym wskaznikiem byt czas pierwszych
odwiedzin w galerii. Obok respondentéw, ktérzy byli po raz pierwszy
w galerii w momencie badania (3,7%), najmniej liczni byli respondenci,
ktérzy swoja pierwsza wizyte odbyli, majac wiecej niz 25 lat (4,1%), a wiec
juz po zakonczeniu okresu formalnego ksztatcenia. Niezbyt wysoki jest
takze odsetek respondentéw deklarujacych, Ze pierwszy raz w galerii byli
w wieku ponizej 6 roku zycia (10,5%), a wiec jeszcze przed rozpocze-
ciem ksztatcenia. Szczegélnie doniosty jest okres do 15 roku zycia, gdyz
tacznie niemal 70% respondentéw odbyto swoja pierwsza wizyte z gale-
rii sztuki przed 15 rokiem zycia (25,6% miedzy 6 a 10 rokiem zycia, 33,9
miedzy 11 a 15 rokiem zycia). Dobdr przedziatéw wiekowych byt tutaj
niezwykle utrudniony ze wzgledu na reformy systemu o$wiaty zmienia-
jace okresy ksztatcenia w poszczegdlnych typach szkot, ktére uniemoz-
liwiaty przypisanie respondentéw do kohort odpowiadajacych poszcze-
gélnym szczeblom ksztatcenia w momencie pierwszej wizyty. To sktonito
nas do postuzenia sie przedziatami 5 letnimi. Pomimo zmian typéw szkoét
i okreséw ksztatcenia, to jednak okres studiéw nadal (potencjalnie) rozpo-

czyna sie ok. 19 - 20 roku zycia. Stad nalezatoby przyjrzec sie przedziatom
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granicznym dla tego wieku. Tylko 3,2% respondentéw odbyto swoja pierw-
szq wizyte w galerii miedzy 21 a 25 rokiem zycia, a 19,2% miedzy 16 a 20.
Inspirujaca rola szkét w zakresie wizyt w galeriach szczegélnie silnie ujaw-
nia sie na wczesniejszych etapach ksztatcenia. Jest to wynik interesujacy
w $wietle mozliwo$ci rekompensowania poprzez ksztatcenie szkolne niz-
szych pozioméw kapitatu kulturowego dzieci z klas ludowych.

Czas inicjacji kulturalnej w §wietle przeprowadzonych rozwazan jawi
sie jako zmienna zalezna pozycji spotecznej jednostki (zob. Tabela 4).
Studenci dziedziczacy swojq pozycje najczesciej sposrod wszystkich
grup wskazywali, Ze pierwsza wizyta miata miejsce przed 6 rokiem zycia
(21,1%). Studenci aspirujacy deklaracje te sktadali znacznie rzadziej
(6,4%). Na przedziat miedzy 6 a 10 rokiem zycia, jako wiek pierwszej
wizyty wskazywato podobnie wielu studentéw zaréwno dziedziczacych
swojaq pozycje jak i aspirujacych. Innymi stowy studenci dziedziczacy
sSwojq pozycje wyrdzniaja sie wtasnie pod wzgledem przedziatu wieko-
wego w ktérym mieli najwcze$niejszy kontakt ze sztuka. Kategorie, w kt6-
rych nikt nie zaznaczyt, ze pierwsza wizyta miata miejsce przed 6 rokiem
zycia to prywatni przedsiebiorcy i robotnicy. Obie te klasy nalezy uznaé
za posiadajace mniejsze zasoby kapitatu kulturowego niz specjalici czy
inteligencja.

Cho¢ robotnicy i prywatni przedsiebiorcy réznia sie poziomem kapi-
tatu ekonomicznego i pozycja, to prywatni przedsiebiorcy czesto majq
$rednie wyksztatcenie (71,4%) i pochodza z klas ludowych. Pewnym
potwierdzeniem tych stéw moze by¢ fakt, ze zar6wno robotnicy (1%,8%)
jak i przedsiebiorcy (14,3%) stosunkowo najczesciej sposréd wszystkich
kategorii wskazywali na wiek ponad 25 lat jako moment pierwszej wizyty
w galerii. Wéréd inteligencji i specjalistéw odsetki tak pdZnej stycznosci
z galeriami sztuki wspotczesnej byly zdecydowanie rzadsze (odpowied-
nio 6,1% i 6,8%). Kuszac sie na uogélnienie wynikéw, mozemy zauwa-
zy¢ interesujace tendencje. Po pierwsze, w warstwie inteligencji kontakt

ze sztuka wspoéiczesng prezentowana w galeriach byt stosunkowo naj-
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Tabela 4. Zalezno$¢ miedzy momentem inicjacji kulturowej a pozycja
w strukturze spoteczne;j.
WIEK PODCZAS PIERWSZEJ WIZYTY NA WYSTAWIE
POZYCJA =
SPOLECZNA g g
Z S« = « ] o < ] = E
g «B | ®8 | 88| 2% | w E
n o I3 =l & = ] 8 5 ,:‘7 g
3 = = <= <= N 2
N o < 3 = O = @ = 0 < 2
£5 | B2 | B2 | 22| B2 | £ | &
ER | =8| =8| =8| =8| &K &
Robotnicy 0% | 31,3% 25% | 18,%% 6,3% | 18,8% 0%
Inteligencja | 12,1% | 33,3% | 24,2% | 15,2% 6,1% 6,1% 3%
Specjalisci 9,1% | 22,7% | 43,2% | 11,4% 6,%% 286 0%
Prywatni
przedsie- 0% | 28,6% | 42,9% | 14,3% 0% | 14,3% 0%
biorcy
Studenci 6,4% | 14,9% | 36,2% | 36,2% | 2,1% 0% | 4,3%
aspirujacy
Studenci
dziedzi- 21,1% | 15,8% | 52,6% | 10,5% 0% 0% 0%
czacy
Licealisci 10,5% | 42,1% | 23,7% | 13,2% 0% 0% | 10,5%
N=204

wczesniejszy, wsrdd specjalistéw wystepowat nieco pézniej, a najbardziej

odtozony w czasie byt wéréd prywatnych przedsiebiorcéw. Po drugie,

pokrywa sie to z oczekiwaniami, gdyz inteligencje przy catej §wiadomo-

$ci réznic miedzy Polska a Francja mozna za Pierrem Bourdieu nazwacé

klasa kulturalna, posiadajaca wysokie zasoby kapitatu kulturowego przy

jednocze$nie nizszych kapitatu ekonomicznego. Na przeciwlegtym bie-

gunie znajda sie przedsiebiorcy, ktérych roszczenia do pozycji spotecznej

opieraja sie gtéwnie na pozycji kapitatu ekonomicznego, a aspiracje kul-

turowe sq nie tyle dyspozycja habitusowa, jak w przypadku inteligencji,
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lecz préba zniwelowania dystansu kulturowego i uprawomocnienia pozy-

cji. Specjalisci jako warstwa w warunkach polskich wywodzaca sie gtow-

nie z inteligencji, jednak orientujaca sie na rynek i jego reguty znajduja sie

posrodku tych biegunéw. Stad zr6znicowania w sferze inicjacji kulturalnej

w zakresie odbioru sztuk wizualnych nalezy traktowac jako efekt spotecz-

nie uwarunkowany zasobami kapitatu kulturowego rodziny. To wtasnie

w$rdd inteligencji mozemy dostrzec wyzszy procent (12,1%) responden-

Tabela 5. Osoba towarzyszaca podczas pierwszej wizyty na wystawie

a pozycja w strukturze spotecznej.

Z KIM RESPONDENT BYL PIERWSZY RAZ NA WYSTAWIE
_ ° g »
pozycja SPO- ﬁ 2 @ 2 g E
LECZNA g1 2| 8| §| ¢ 3%
S | ' | 8 E | < e | £
N
2 & 2 & Z E | £
Robotnicy 18,%% | 37,5% 25% | 12,5% 0% 0% | 6,3%
Inteligencja 33,3% | 182% | 24,2% | 182% 3% 3% 0%
Specjalisci 27,9% | 25,6% | 37,2% | 4,7% 0% 0% | 4,7%
Prywatni
przedsie- 33,3% 50% | 16,7% 0% 0% 0% 0%
biorcy
N 23.4% | 27,7% | 40,4% | 2,1% | 4,3% 0% | 2,1%
aspirujacy
Studenci 47,4% | 21,1% | 21,1% | 10,5% | 0% | 0% | 0%
dziedziczacy
Licealisci 31,6% | 15,%% | 42,1% 7,9% 0% 0% 2,6%

N=202
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téw deklarujacych, ze pierwsza wizyta odbyta sie przed rozpoczeciem
edukacji szkolnej (przed 6 rokiem zycia) niz wéréd specjalistéw (9,1%)
i przedsiebiorcéow (0%). Co wiecej, to wsrdd studentéw dziedziczacych
swoja pozycje spoteczna zaobserwowano najwiekszy odsetek deklaracji,
iz pierwsza wizyta odbyta sie przed 6 rokiem zycia (21,1%). Tym samym
potwierdzenie znajduja wcze$niejsze przypuszczenia na temat wiekszego
znaczenia szkoty dla ksztatcenia estetycznego dzieci i mtodziezy pocho-
dzacych ze Srodowisk o nizszych zasobach kapitatu kulturowego.

Jako ciekawostke nalezy przytoczy¢ fakt, ze wczesny kontakt ze sztuka
nie wptywa na pézZniejszy status w polu sztuki. Uzyskane wyniki wska-
zuja, iz zmienne te sa niezalezne, a wartosci procentowe komorek tabeli
nie réznia sie znaczaco w przypadku producentéw i konsumentéw. Innymi
stowy wiek respondenta w momencie pierwszej wizyty na wystawie sztuki
nie ma wptywu na wybér kariery w zawodach artystycznych.

Obok momentu ,inicjacji kulturalnej” w zakresie sztuk wizualnych,
wazny jest takze charakter tej socjalizacji, a wiec w czyim towarzystwie
miato to miejsce. Dwa dominujace kanaty transmisji kulturowej to szkota
(32,6% respondentéw zaznaczyto, Ze pierwszy raz na wystawie sztuki zna-
leZli sie w towarzystwie nauczyciela) i rodzina (31,2% wskazato na rodzi-
c6w; 1,4% na rodzenistwo, a 2,3% na innych cztonkéw rodziny jako osoby,
ktére towarzyszyly im przy pierwszej wizycie). Mniejsze znaczenie ma
transmisja rowiesnicza, gdyz 23,9% respondentéw wskazywato na kole-
g6w jako towarzyszy tej pierwszej wizyty*.

Transmisja praktyk kulturalnych jest zréznicowana w zalezno$ci
od pozycji spotecznej jednostek (zob. Tabela 5). W towarzystwie nauczy-
ciela pierwszy raz na wystawie sztuki znalazto sie najwiecej specjalistow

(37,2%), a najmniej prywatnych przedsiebiorcéw. Interesujacy jest niemal

41 Nie zaliczyliémy rodzeristwa do kategorii transmisji réwiesniczej ze wzgledu na podo-
bieristwo habituséw rodzicéw i rodzenistwa. Transmisja réwiesnicza niesie w sobie
bowiem wiekszy potencjat transgresji habitusu pierwotnego.
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taki sam odsetek inteligentéw i robotnikéw deklarujacych odbycie pierw-
szej wizyty w towarzystwie nauczyciela (ok. 25%).

Zdecydowane réznice daja sie odnotowa¢ w przypadku transmisji
rowie$niczej. W towarzystwie przyjaciét pierwszy raz na wystawie zna-
lazto sie zaledwie 18,2% inteligentéw, 25,6% specjalistow, a tymczasem
wsrod robotnikéw (37,5%) i prywatnych przedsiebiorcéw (50%) byty
to gtéwne kanaty transmisji praktyk kulturalnych. Znaczenie rodziny dla
wdrozenia do tych praktyk jest podobne we wszystkich warstwach sred-
nich i zaréwno wsréd przedsiebiorcéw, specjalistéw, jak i inteligentéw
wynosi ok. 1/3 wskazan (wsréd inteligentéw wskazania te byty nieco
liczniejsze 37,5%). Zauwazalnie nizszy jest poziom wskazan na odbycie
pierwszej wizyty w towarzystwie rodzicow wsrod robotnikow 18,%8% (facz-
nie wskazania na wizyty w towarzystwie jakiegokolwiek cztonka rodziny
wérdd robotnikéw wyniosty 25%).

Zastanawiajqce s natomiast deklaracje wskazan na samotng pierwsza
wizyte na wystawie sztuki, sa one bowiem najpopularniejsze wsréd inte-
ligentéw (18,8%) i robotnikéw (12,5%). W przypadku specjalistéw sa zde-
cydowanie rzadsze (niecate 5%), a wsrdéd przedsiebiorcéw nie wyste-
puja wcale. Samotna pierwsza wizyta jest kategoria niejednoznaczna,
gdyz mozemy na jej podstawie wnioskowa¢ tylko o internalizacji pewnej
praktyki kulturowej i potrzebie lub przymusie jej realizacji. Nie dowiadu-
jemy sie w ten spos6b niczego o kanatach transmisji kulturowej, a jedynie
mozemy wnioskowacé, ze owa inicjacja nastapita wystarczajaco p6zno, by
jednostka mogta samodzielnie podja¢ taka inicjatywe.

W podsumowaniu nalezy podkreéli¢, ze réznice w transmisji prak-
tyk kulturowych zachodza pomiedzy klasami ludowymi, a $srednimi, cho¢
te ostatnie takze sq wewnetrznie zréznicowane pod tym wzgledem. Pew-
nym potwierdzeniem tych wnioskéw jest analiza odpowiedzi studentéw
na pytanie o towarzystwo podczas pierwszej wizyty na wystawie sztuki.
Wsrdd studentéw dziedziczacych swoja pozycje wyraznie widoczny jest

wplyw transmisji praktyk w srodowisku rodzinnym. Niemal potowa z nich
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(47,4%) odbyta pierwsza wizyte w towarzystwie rodzicéw, podczas gdy
te sama odpowiedZ wskazato tylko 23,4% studentéw aspirujacych. Wyzszy
jest takze odsetek odpowiedzi wskazujacych na samotne pierwsze odwie-
dziny na wystawie (10,5% studentéw dziedziczacych pozycje zaznaczyto
te odpowiedz i 2,1% aspirujacych). Dla studentéw aspirujacych zdecydo-
wanie wazniejszym kanatem transmisji praktyk kulturowych byta szkota
(40,4% studentéw aspirujacych i tylko 21,1% dziedziczacych pozycje).
Wpltyw réwiesnikow jest podobny, cho¢ nieco wyzszy wsréd studentéw
aspirujacych. Gtéwna o$ réznic zachodzi wiec w praktykach kulturowych
w rodzinie, ktéra jest miejscem przekazu zaréwno kompetencji estetycz-
nej, jak i praktyk kulturowych okreslonego rodzaju. Studenci dziedzi-
czacy swojq pozycje posiadaja najprawdopodobniej wyzsze zasoby kapi-
tatu kulturowego niz aspirujacy do awansu spotecznego, stad rola szkoty
w ksztalceniu estetycznym i artystycznym jest duzo wyzsza wsréd stu-
dentéw aspirujacych.

Jak juz wcze$niej byto uargumentowane, odbidr sztuki jest uwarun-
kowany spotecznie, pozostaje to jednak w duzej mierze faktem nieuswia-
damianym ani na poziomie spotecznym, ani jednostkowym. Na poziomie
motywacji jednostkowych nie znajduja wyrazu te kategorie socjologiczne,
ktore przywotywaliSmy juz wczesniej, zar6wno w czesci teoretycznej, jak
iempirycznej. Motywacje jednostkowych decyzji o uczestnictwie w wysta-
wie przebiegaja na poziomie praktycznym i dyskursywnym. Poszukiwania
spotecznej, a nie idealnej genezy praktyki kulturowej sktonity nas do posta-
wienia pytania o Zrédto motywacji do uczestnictwa w wystawie. Naszymi
wskaznikami byta deklaracja automotywacji (z wtasnego wyboru), zinsty-
tucjonalizowanych praktyk (w zorganizowanej grupie) i motywacji ptyna-
cej z otoczenia jednostki (namdéwiony/a przez znajomych). Zdecydowana
wiekszo$¢ respondentéw wskazuje, ze przybyta do galerii z wtasnego
wyboru (71,5%). Zdecydowanie mniej liczne sq deklaracje uczestnictwa
W grupie zorganizowanej (16,7%), za namowa znajomych (9,5%) czy jesz-

cze inne (2,3%). W oparciu o te wyniki, mozna przyjaé, ze zdecydowana
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wiekszo$¢ respondentdw zinternalizowata potrzeby estetyczne w stopniu
na tyle duzym, by wptywaty na ich praktyki kulturowe.

Motywacje sa zr6znicowane w zalezno$ci od pozycji spotecznej (zob.
Tabela 6).

Tabela 6. Przyczyny przyjs$cia na wystawe

w zalezno$ci od pozycji spotecznej.

PRZYCZYNY PRZYJSCIA NA WYSTAWE
pozycja SPOLECZNA
Wiasny Namowa | Grupa Inne
wybor zZnajo- zorgani-
mych zowana
(np.
klasa
szkolna)
Robotnicy 81,3% 6,3% 6,3% 6,3%
Inteligencja 84,8% 6,1% 6,1% 3%
Specjalisci 88,6% 9,1% 2,3% 0%
Prywatni przedsiebiorcy | %5,7% 0% 14,3% 0%
Studenci aspirujacy 59,6% 21,3% 17% 2,1%
Studenci dziedziczacy 73,7% 15,%8% 10,5% 0%
Licealisci 487% 0% 46,2% 5,1%
N=205

Zaréwno robotnicy, jak i przedstawiciele $rednich pozycji spotecz-
nych: inteligenci, specjaliéci i przedsiebiorcy, w zdecydowanej wiekszo-
$ci (81 - 88%) deklaruja, ze odwiedzili galerie z wtasnego wyboru, cho¢
wsérdd robotnikéw odsetek ten jest najnizszy, a wsrdd specjalistow naj-
wyzszy. Réznice dajq sie zauwazy¢ dopiero przy analizie rozktadéw pozo-
statych odpowiedzi, gdyz sposréd specjalistow 9,1% odwiedzito gale-
rie za namowa znajomych, a wérdd inteligentéw odsetki te byty nizsze

(6,1%). Odpowiedzi tej nie wskazat zaden z przedsiebiorcéw, wsrdéd kto-
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rych popularniejsze byt wizyty w grupach zorganizowanych (14,3%).
Jeszcze wieksze zréznicowanie odpowiedzi mozna odnalezé w odpo-
wiedziach studentéw. Studenci dziedziczacy swoja pozycje spoteczna
zdecydowanie cze$ciej (73,7%) niz studenci aspirujacy (59,6%) wska-
zywali, iZ na wystawe przyszli z wtasnego wyboru. Wyzsze (o ok. 7%)
sq za to odsetki studentéw aspirujacych, ktérzy deklarowali uczestnictwo
za namowa znajomych badZ w zorganizowanej grupie. Jesli przyjmiemy,
ze okres studidow jest czasem formowania sie habitusu wtérnego, to dla
jednostki aspirujacej do awansu spotecznego i kulturalnego posiadany
dotad kapitat kulturowy okazuje sie nieadekwatny, badZ w najlepszym
razie niewystarczajacy. Uwazane dotad za naturalne praktyki kulturowe
okazuja sie nieprzystajace i poslednie. Mozemy przyjaé, ze uczestnictwo
w sztukach wizualnych jest wiasnie tq praktyka, ktéra jednostki musza
dopiero opanowacé. Stad wtasnie mniejszy odsetek deklaracji automoty-
wacyjnych. Dla studentéw aspirujacych uczestnictwo w sztukach wizual-
nych nie stato sie jeszcze zinternalizowana praktyka, stad wieksze odsetki
wskazan na zewnetrzne Zrédta motywacji.

Interesujacym wskaznikiem praktyk i rytuatéw odbioru sztuki sa pre-
ferencje respondentéw sferze towarzystwa podczas wizyt w galerii. Przy-
gotowujac kafeterie wskazali$my trzy podstawowe odpowiedzi charakte-
ryzujace réznice owych praktyk: wizyty w samotno$ci, w towarzystwie
znajomego, ktéry zna sie na sztuce i w grupie zorganizowanej. Pozostawi-
liSmy tez respondentom mozliwo$¢ sformutowania wtasnej odpowiedzi,
z ktérej skorzystato 6% respondentéw. Zdecydowana wiekszo$¢ tych odpo-
wiedzi wskazywata na osoby z otoczenia jednostki: bliskich, krewnych,
przyjaciét, lecz bez wskazania na ich kompetencje. Swiadczy to raczej
o pewnej wspélnocie przezywania rytuatéw zwigzanych ze sztuka, bez
konieczno$ci dodatkowej instrukcji (jedna z odpowiedzi byta tutaj zna-
mienna: ,z kim$, z kim moge wymieni¢ poglady”). Tak pojmowana
wymiana przezy¢iwrazen estetycznych pozwala na uznanie tych oséb jako

przekonanych o wiasnej kompetencji artystycznej i pragnacych wspélnego
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przezywania tych odczué. Cho¢ poczatkowo nie przewidywali$my takiego
rozwiazania, to jednak odpowiedzi respondentéw nie raz przyjmowaty
posta¢ odpowiedzi wielokrotnych. Dlatego tez pytanie to zostato w opra-
cowaniu potraktowane jako wieloalternatywne*?. Podobne odsetki respon-
dentéw deklarowaty, ze preferuja odwiedziny w samotnosci (46,1%), jak
w towarzystwie przyjaciela znajacego sie na sztuce (46,6%). Zdecydo-
wanie mniej respondentéw preferuje odwiedziny w zorganizowanej gru-
pie (13,7%) badz w towarzystwie bliskich/przyjaciét (5,5%). Preferencje
te mozna interpretowac jako przejaw podobnie duzej sktonnosci respon-
dentéw do przezywania rytuatu odbioru sztuki z osobami, co do ktérych
kompetencji nie ma watpliwosci jak i do samotnego odtwarzania owych
regut nabytych w socjalizacji. Przyjmujemy jednak, ze deklaracja zwie-
dzania w samotno$ci stanowi wskaZnik wiekszej pewnos$ci co do wtasnej
kompetencji w przezywaniu sztuki i poczucia zgodno$ci owych dozna-
wanych wrazenl ze zsocjalizowanymi regutami estetycznymi. Jednostka
przekonana o stuszno$ci swoich praktyk i pewna swej kompetencji bedzie
zdolna do samotnej kontemplacji dziet. Zwiedzanie w grupie w duzym
stopniu ma charakter treningu. Jednostka zdaje sie bowiem na kompe-
tencje organizatora w doborze ekspozycji (galerii), jak i przewodnictwie
po $wiecie sztuki, kiedy takiej grupie towarzyszy ekspert. Preferencje dla
tej odpowiedzi byty dla nas wskaznikiem poczucia niesamodzielnosci
w polu sztuki, wymagajacej wsparcia uznanego autorytetu w odpowied-
nim przezyciu rytuatu. Ujmujac to stowami Pierre’a Bourdieu: ,,jednostka
w polu wciaz sie czego$ uczy”. Nastawienie na trening jest uznaniem nie-
odpowiednio$ci czy raczej nieprzystawalno$ci wtasnych praktyk i gustow
do obowiazujacego kanonu.

Analiza owych preferencji pod katem pozycji spotecznej badanych

ujawnita specyficzne wzory owych preferencji (zob. Tabela 7).

42 Mozliwo$¢ udzielenia przez jednego respondenta wiecej niz jednej odpowiedzi powo-
duje, iz odsetki nie sumuja sie do 100.
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Tabela 7. Preferencje zwiedzania w samotnos$ci lub w towarzystwie

a pozycja w strukturze spoteczne;j.

Liczba wizyt w ostatnim roku poza biezaca
POZYCJA
SPOLECZNA | W samot- | W towa- W gru- Inne W towa-
nosci rzystwie | pie opro- rzystwie
Znajo- wadza- bliskich
mego, nej przez przyja-
ktory eksperta ciot
dobrze
zna sie
na sztuce
Robotnicy 53,3% 46,7% 6,7% 0% 13,3%
Inteligencja 45,5% 51,5% 3% 0% 3%
Specjalisci 46,5% 53,5% 14% 2,3% 9,3%
Prywatni
przedsie- 71,4% 28,6% 57,1% 0% 0%
biorcy
Studenci 44,7% 46,%% 10,6% 0% 2,1%
aspirujacy
Studenci
dziedzi- 47,4% 57,9% 5,3% 0% 5,3%
czacy
Licealisci 35,9% 385% 23,1% 0% 5,1%
N=203

W przypadku inteligentéw i specjalistow mozna dostrzec duza zbiez-

no$¢ w odpowiedziach wskazujacych na preferencje samotnego zwiedza-

nia (ok. 46%), jak i zwiedzania w towarzystwie przyjaciela znajacego sie

na sztuce (ok. 52%). Zauwazalna réznica miedzy tymi warstwami dostrze-

galna jest w przypadku preferencji dla zwiedzania w grupie. Wéréd inteli-

gentéw deklaracje te sktada zaledwie 3% respondentéw, natomiast wéréd

specjalistow odsetek ten jest wyraznie wyzszy (14%). Znacznie wieksze

réznice w profilu odpowiedzi mozna zauwazy¢ w przypadku przedsie-
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biorcéw. Z jednej strony bowiem bardzo duzy odsetek z nich (71,4%)
deklaruje, ze preferuje samotne spotkania ze sztuka, z drugiej jednak,
najwyzszy jest w tej warstwie odsetek respondentéw preferujacych ogla-
danie w grupie z przewodnikiem (57,1%). Jednocze$nie bardzo niewielu
preferuje zwiedzanie w towarzystwie przyjaciét (28,6%). Jest to dobry
przyktad aspiracji przedsiebiorcéw do awansu kulturowego i uprawomoc-
nienia swojej pozycji. Musimy bowiem przyjaé, ze znaczna grupa przed-
siebiorcéw wskazata jako preferowane na dwie formy kontaktu ze sztuka.
Nie jest to wiec grupa, ktéra dopiero rozpoczyna trening dyspozycji este-
tycznej (cho¢ jak zostato to juz wczes$niej powiedziane najczesciej dosé¢
pozno rozpoczeta te socjalizacje), ale raczej tacy przedstawiciele przedsie-
biorcéw, ktéry prébujq wzbogacic¢ zasoby kapitatu kulturowego. Na etapie
praktyk wciaz tacza trening z préba odtwarzania nabytych kompetencji,
cho¢ najprawdopodobniej nie moga skorzysta¢ z pomocy kompetentnych
przyjaciét. Te wnioski wymagaja jednak daleko idacego zastrzezenia wia-
zacego sie z faktem, ze az 43% przedsiebiorcéw lokuje sie w grupie pro-
ducentéw w polu sztuki, nie sa wiec typowymi przedstawicielami §wiata
biznesu, ale raczej taczacymi dziatalno$¢ w polu sztuki z dziatalnoscia
w polu gospodarki.

Swoista ciekawostke stanowia odpowiedzi robotnikéw, gdyz prefe-
ruja oni zwiedzanie w samotnosci (53,3%) i w towarzystwie przyjaciét
zar6wno znajacych sie na sztuce (46,7%) jak i nie posiadajacych takiej
wiedzy (13,3%). Po raz kolejny odpowiedzi te daja wyraz specyfice przed-
stawicieli tej klasy. Nalezy bowiem pamietaé, ze cze$¢ z nich posiada wyz-
sze wyksztatcenie i pochodzenie inteligenckie, mozna wiec powiedzie¢,
ze ich pozycja zawodowa jest efektem niepowodzenia reprodukcji pozy-
cji, a z racji mtodego wieku moze by¢ postrzegana przez nich jako przej-
Sciowa.

Analiza odpowiedzi studentéow pozwala na odnotowanie wpltywu
kapitatéw odziedziczonych. Odpowiedzi studentéw dziedziczacych swoja

pozycje nie réznia sie w istotny sposéb od odpowiedzi inteligentéw. Nato-
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miast studenci aspirujacy, czesciej niz dziedziczacy, wybieraja zwiedza-
nie w grupie (10,6%), a rzadziej w towarzystwie przyjaciela znajacego sie
na sztuce (46,%8%).

Waznym czynnikiem wplywajacym na przebieg wizyty w muzeum
moga by¢ ulotki po$wiecone wystawie. Zwtaszcza w przypadku sztuki
wspoblczesnej staja sie one przewodnikami dla oséb o nizszej kompe-
tencji kulturowej. W realizowanych w kilku krajach Europy badaniach
nad publiczno$cia muzealna (Bourdieu 1991) tendencja ta przyjmowata
zaskakujacq charakterystyke. Z jednej strony bowiem respondenci z klas
nizszych postrzegali brak informacji jako sposéb wykluczenia, z drugiej
jednak informatory i przewodniki po muzeum czesciej kupowali przed-
stawiciele klas wyzszych. W Polsce badania te ujawnity, Ze najczesciej
nabywaja je przedstawiciele $wiata kultury (w naszych badaniach trakto-
wani jako producenci pola sztuki). Wyniki te sktonity nas do rozpatrzenia
uzyteczno$ci i postrzegania funkcji ulotek przez respondentéw. Pierwsza
miara zastosowana w badaniach byto okreslenie jakie odsetki responden-
tow w ogoble zapoznaja sie z ulotka i korzystaja z niej (zob. Tabela ).

tacznie z ulotki korzysta blisko $5% publicznosci. Z czego 40,3%
w trakcie ogladania wystawy, 37,1% w domu, a 7,2% w trakcie ogladania
i w domu. Jedynie 13,5% respondentéw w ten lub inny sposéb zadeklaro-
wato. ze nie korzysta z ulotek w ogole*®,

Inteligenci wskazywali najcze$ciej, iz korzystaja z ulotek w trakcie
ogladania wystawy (54,5%), a rzadziej, Ze zabierajq je do domu (27,3%).
Niecate 10% z nich zdaje sie na wilasna intuicje.

Wsrdd specjalistéw dostrzec mozemy réwne odsetki deklaracji korzy-
stania z ulotek w trakcie ogladania i czytania po powrocie do domu

(p036,4%). Za to duzo liczniejszy niz w przypadku inteligencji jest odsetek

43 Pozostate, inne odpowiedzi stanowity niecate 2% odpowiedzi i stanowity gtéwnie wska-
zania na inne uzycie ulotek niz korzystanie z nich jako pomocy podczas ogladania
wystawy.
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Tabela 8. Zalezno$¢ korzystania z bezptatnych ulotek informacyjnych

o wystawie od pozycji spoteczne;j.

CZY RESPONDENT KORZYSTA Z BEZPLATNYCH
POZYCJA ULOTEK INFORMACYJNYCH O WYSTAWIE?
SPOLECZNA -
: g 2 =
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Robotnicy 188% | 37,5% 25% | 12,5% 0% 0% | 18,8%
Inteligencja 54,5% | 27,3% 9,1% 0% 0% 3% 6,1%
Specjalisci 36,4% | 36,4% 4,5% 6,%% 2,3% 0% | 13,6%
Prywatni
przedsie- 42,9% | 28,6% | 14,3% 0% 0% 0% | 14,3%
biorcy
Studenci
. . 489% | 38,3% 0% 4,3% 2,1% 2,1% 4,3%
aspirujacy
Studenci
B Tg 36,8% | 36,%% | 15,%% 0% 5,3% 0% 5,3%
dziedziczacy
Licealisci 33,3% 41% | 12,%% | 12,%% 0% 0% 0%
N=205

specjalistow korzystajacych z ulotek w trakcie wystawy i w domu (13,6%).

Sposréd wszystkich analizowanych warstw specjali$ci najczesciej wskazy-

wali, Ze nie maja czasu na czytanie ulotek. Odpowiedzi przedsiebiorcéw

potwierdzaja odczucia zwigzane z procesem nabywania odpowiednich
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kompetencji. Wiekszo$¢ z nich czyta ulotki w trakcie ogladania (42,9%),
a spora cze$¢ zabiera do domu (28,6%). Liczny jest takze odsetek przed-
siebiorcéw zdajacych sie na wtasng intuicje (blisko 15%). Wyzszy odse-
tek tego typu odpowiedzi znajdziemy wsréd robotnikéw (25%), co z jed-
nej strony potwierdza wcze$niejsze ustalenia o specyficznym charakterze
grupy robotnikéw sktadajacych sie na publiczno$¢ galerii, ale z drugiej
sktania do zastanowienia nad mozliwymi barierami wejécia. Robotnicy
bowiem stanowia w spoteczeristwie te warstwe, ktéra w swojej wiekszosci
nie dysponuje duzymi zasobami kapitatéw, w tym kapitatu kulturowego.

Lepsza zmienng wyjasniajaca sposOb wykorzystania ulotki jest
poziom wyksztatcenia. Mozna w odpowiedziach respondentéw legity-
mujacych sie réznym stopniem wyksztatcenia dostrzec swoista logike.
Im wyzszy poziom wyksztalcenia, tym wyzszy jest odsetek responden-
tow deklarujacych czytanie ulotki w trakcie ogladania wystawy (16,7%
z zasadniczym zawodowym i 41,9% z wyzszym magisterskim). Odwrot-
nie struktura odpowiedzi ksztattuje sie w przypadku deklaracji nieczyta-
nia ulotek i zdania sie na wtasna intuicje (6,5% respondentéw z wyksztat-
ceniem wyzszym magisterskim i 50% z zasadniczym zawodowym). Jako
uzupehienie nalezy podkre$li¢ duze podobienstwo odpowiedzi oséb stu-
diujacych i posiadajacych juz wyksztatcenie wyzsze. Wniosek, jaki mozna
wysnué z tych rozwazan, wskazuje, Ze zréznicowania w korzystaniu z ulo-
tek nie nalezy szuka¢ w poziomie kapitalu ekonomicznego, lecz kulturo-
wego.

Ocena uzytecznosci ulotki byta wskaZnikiem odnoszacym sie do cech
kompetencji kulturowej jednostek z niej korzystajacych. Sposréd respon-
dentéw deklarujacych czytanie ulotek w trakcie ogladania wystawy 95,3%
uznaje, ze zdecydowanie przyblizajg one tre$¢ wystawy; wérdd responden-
tow zabierajacych ulotke do domu - 86,3%. Co ciekawe, podobnie uwaza
22,2% respondentéw zdajacych sie na wtasng intuicje podczas zwiedza-
nia oraz az 40% respondentéw deklarujacych, ze nie maja czasu na czy-

tanie ulotki.
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Interesujace jest zréznicowanie odpowiedzi na pytanie o uzyteczno$é
ulotki w zalezno$ci od pozycji spotecznej respondentéw (zob. Tabela
9). Co prawda, 75% robotnikéw uznaje, ze zdecydowanie przybliza ona
tre$¢ wystawy, to jednak oprécz przedsiebiorcéw, w pozostatych katego-
riach odsetki te sa wieksze. Wéréd robotnikéw najwiekszy jest za to odse-
tek 0s6b, ktére deklarujg wole samodzielnej interpretacji dzieta (18,8%)
i ze nigdy nie czytaja ulotek (6,3%). Nizsze zasoby kapitatu kulturowego
przektadaja sie na mniejsze ,,zapotrzebowanie” na ulotki.

Oczekiwali$my, Ze ujawniq sie tutaj bariery dostepnosci dziet sztuki
pojawiajace sie w wiekszej ilosci wskazan, iz respondenci nie czytajq ulo-
tek, gdyz sa napisane zbyt trudnym jezykiem. Opcji tej nie wybrat jednak
zaden z respondentéw, nawet w grupie kontrolnej. Zaden z robotnik6w
nie wskazat, ze czyta ulotki, cho¢ sq dla niego zbyt trudne, a jedynie poja-
wity sie deklaracje preferencji dla samodzielnego interpretowania wysta-
wionych dziet. Nie mozna tych odpowiedzi interpretowa¢ jako deklara-
cji producentéw, gdyz tacy wsrdd robotnikéw stanowiq zaledwie 6,3%.
Doktadniejsza analiza ujawnita, Ze sposrdd robotnikéw, ktérzy wola samo-
dzielnie interpretowac dzieta sztuki 100% posiadato wyksztatcenie zasad-
nicze zawodowe. Mamy wiec do czynienia nie tyle z brakiem kompeten-
cji kulturowej do postuzenia sie ulotka (pisana zbyt trudnym jezykiem),
lecz brakiem poczucia takiej potrzeby. Mozna tutaj przywota¢ zatozenie
o postugiwaniu sie przez tych respondentéw kodami praktycznymi, pole-
gajacymi na poszukiwaniu dostownego sensu obrazu (Matuchniak-Krasu-
ska 2010: 61).

W analizie ujawnia sie przywotywane juz wczeé$niej zréznicowanie
inteligencji, specjalistéw i przedsiebiorcéw jako warstw o réznych pro-
porcjach kapitatéw kulturowego i ekonomicznego. Chociaz w kazdej
z tych warstw deklaracje potwierdzajace uzyteczno$¢ ulotki w przybliza-
niu treéci wystawy stanowia dominante, to jednak warstwy te rézni wiel-
kos¢ odsetkéw respondentéw podzielajacych ten poglad. Przedsiebiorcy

bowiem rzadziej uznajq ulotke za uzyteczna (71,4%), specjalici czesciej
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Tabela 9. Ocena przydatno$ci ulotki informacyjnej wedtug przedstawi-

cieli poszczegdlnych pozycji spotecznych.

OCENA PRZYDATNOSCI ULOTKI INFORMACYJNEJ
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Robotnicy 75% 0% 18,%% 6,3% 0% 0%
Inteligencja 93,9% 0% 3% 0% 3% 0%
Specjalisci 81,4% 2,3% 4,7% 4,7% 4,7% 2,3%
Prywatni
przedsie- 71,4% 14,3% 0% 0% 14,3% 0%
biorcy
SIEnCnT 8% | 5% 0% | 43% | 21% | 21%
aspirujacy
Studenci 84,2% 0% | 53% | 53% 0% | 53%
dziedziczacy
Licealisci 75,7% 0% 18,9% 2,7% 2,7% 0%
N=202

(81,4%), a inteligencja najczesciej (93,9%). Natomiast jako uzyteczna,

ale pisana zbyt trudnym jezykiem uznaje ulotke 14,3% przedsiebiorcéw,

2,3% specjalistow i 0% inteligentéw. Ta deklaracja zdaje sie potwierdzac

wczes$niejsze rozwazania na temat przedsiebiorcéw odwiedzajacych gale-

rie, kiedy okre$leni zostali jako grupa poddajaca sie treningowi kultural-

nemu. Dodatkowym potwierdzeniem jest brak przedsiebiorcéw przecza-

cych uzyteczno$ci ulotek.
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Uzyskane odpowiedzi moéwia tyle samo o odbiorcach sztuki,
co o samych ulotkach. W $§wietle odpowiedzi jawia sie one jako pomoc, ale
gtéwnie dla tych respondentéw, ktérzy posiadajq juz odpowiednie kompe-
tencje. Ulotka staje sie wiec nie tyle narzedziem objasniajacym odbiorcy
dane dzieto (funkcja edukacyjna), ile przekazem korespondujacym
z posiadanymi przez respondenta kompetencjami kulturowymi (funkcja
dystynktywna). Jest wiec kolejnym narzedziem budujacym bariery i pod-
kreslajacym dystans dzielacy ,.klasy kulturalne” od reszty spoteczenistwa.
By¢ moze wtasnie dlatego robotnicy nieposiadajacy odpowiednich kompe-
tencji nie siegaja po ulotke i nie wskazujq na jej hermetyczno$c jezykowa,
lecz wybierajq bezposredni kontakt z dzietami sztuki. Stanowi to bowiem
forme odrzucenia monopolistycznych praktyk elit kulturalnych i funk-
cjonujacych kodéw estetycznych jako obcych. Proces percepcji podlega
bowiem naturalizacji i wtasne kody przywolywane sa niejako automatycz-
nie i bezrefleksyjnie (Matuchniak-Krasuska 2010: 61).

Analiza odpowiedzi studentéw aspirujacych i dziedziczacych swoja
pozycje spoteczng zawsze rzuca $wiatto na réznice habitusowe jednostek
pochodzacych z réznych warstw spotecznych. Cho¢ obie grupy studentéw
niemal w takim samym stopniu uznaja ulotki za uzyteczne i przyblizajace
tre$¢ wystawy (83% aspirujacych i 84,2% dziedziczacych swoja pozycje),
to jednak wsrdéd studentéw aspirujacych az 8,5% wskazywato, ze jezyk
ulotki jest zbyt trudny, podczas gdy wséréd studentéw dziedziczacych
swoja pozycje nie byto nikogo, kto podzielatby to stanowisko. Podobnie
wiec jak w przypadku przedsiebiorcéw nalezy te odpowiedZ uznaé wskaz-
nik uznania poprawnosci i stusznosci kodéw grup dominujacych. Ulotka
jestim bowiem potrzebna dla lepszego zrozumienia wystawy, co $wiadczy
0 uznaniu hierarchii kodéw jako obowiazujacej, a jednocze$nie jest zbyt
trudna do zrozumienia, co uniemozliwia postuzenie sie tymi kodami.

Przeprowadzona argumentacja prowadzi wprost do dyskusji na temat
dyspozycji estetycznej i r6znic gustu respondentéw. Istotna zmienng nie-

zalezna okazuje sie nie tylko zinstytucjonalizowana forma kapitatu kul-
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turowego, ale takze forma uciele$niona. Dla wyksztatcenia tej ostatniej
decydujace znaczenie maja zasoby kapitatu zgromadzone we wczesnym
okresie. Nie mozna tez ignorowaé¢ wptywu zmaterializowanej formy kapi-
talu kulturowego dla familiaryzacji sztuki. Kontakt z dzietami sztuki
pozwala na wyksztatcenie odpowiednich umiejetnosci percepcji dziet,
co staje sie elementem habitusu pierwotnego. Oczywiscie takze od zaso-
béw ekonomicznych zalezy jakiego rodzaju byta owa zmaterializowana
forma, cho¢ jej tre§¢ symboliczna zalezna byta juz od gustu wtasciwego
dla danych pozycji spotecznych. Sztuka w domu rodzinnym mogta przy-
ja¢ forme obrazéw, reprodukcji czy ksiazek o sztuce (albumy). Respon-
denci byli proszeni o wskazanie czy sztuka ta byta obecna czy tez nie. Ten
dwuwartos$ciowy charakter zmiennej wynika z probleméw z niewarto$ciu-
jacym przywotaniem zmiennej wielowarto$ciowej. Uznali$my, iz pytanie
to bedzie wskaznikiem uwarunkowanym pozycja spoteczna jednostki
lecz nie bedzie badane pod katem dyspozycji estetycznej domu rodzin-
nego respondenta*®,

Analizujac odpowiedzi na pytanie wskaznikowe respondentéw
z réznych warstw spotecznych, mozemy dostrzec wyrazne zréznicowa-
nie ze wzgledu na pozycje spoteczna jednostek. Najrzadziej sztuka wizu-
alna pojawiata sie w domach robotnikéw (na jej obecno$¢ wskazato tylko
62,5%) i studentéw aspirujacych (6%,1%). Co jednak zaskakujace sztuka
byta obecna rzadziej w domach inteligentéw (7%,8%) niz przedsiebiorcow
(85,7%) 1 specjalistow (%4,1%). Wptyw dziedziczenia pozycji ujawnia sie
najsilniej w przypadku studentéw reprodukujacych swoja pozycje (94,7%).

44 Jako ciekawostke nalezy przytoczyé, ze zmienne obecnosci sztuki w domu rodzin-
nym i statusu w polu sztuki okazaty sie niezalezne z prawdopodobienistwem réwnym
1. Okazuje sie wiec, ze kontakt ze sztuka wizualna w okresie pierwotnej socjalizacji nie
wplywa na status jednostki w polu sztuki. Mozna natomiast twierdzi¢, iz ma wptyw
na stosunek do catego pola sztuki, a wiec na wejscie w jego obszar lub unikanie go.






ROZDZIAL IV

Widzenie sztuki
a cechy spoteczne odbiorcow

W rozdziale niniejszym przedstawimy relacje miedzy podstawowymi
cechami spotecznymi odbiorcéw a sposobem postrzegania przez nich
sztuki, czyli, mowiac jezykiem bardziej technicznym, chodzi¢ bedzie
o stosunek struktury spotecznej do struktury symbolicznej. Kategorig klu-
czowa, jako przedmiot analizy, bedzie dyspozycja estetyczna. Definiujemy
ja jako zesp6t schematéw poznawczych i emocjonalnych, za pomoca kté-
rych jednostka postrzega rzeczywisto$¢ sztuki. Zgodnie z tym, co wyja-
$niono w rozdziale pierwszym, jest ona cze$cia struktury habitusu, ma
wiec charakter nabyty w trakcie socjalizacji.

Co wazne, dyspozycje estetyczne, sa, potencjalnie lub realnie, kon-
fliktowe, stanowia osie, wokdt ktérych definiujq sie poszczegélne, skon-
fliktowane ze soba grupy czy tez $rodowiska artystyczne. Jak poka-
zaliSmy w rozdziale pierwszym, gléwny kontekst symbolicznej walki
w polach sztuki dotyczy zmagan miedzy ortodoksja a heterodoksja, mie-
dzy sztuka klasyczna, uznawana i prawomocng oraz herezja, czyli awan-
garda, sztuka poszukujacq. W analizie odbioru sztuki odtworzyliSmy ten
schemat ponownie, tym razem odnoszac go nie do producentéw sztuki,
ale jej konsumentéw. Tam tez - jak sie okazuje - mozliwe jest wysledze-
nie podobnych linii podziatu obrazujacych rézne spojrzenia na sztuke czy
tez, moéwiac szerzej, zréznicowany gust artystyczny. Gust ten, zgodnie
z zatozeniami socjologii sztuki, koresponduje z gtéwnymi cechami spo-
teczno-ekonomicznymi odbiorcéw, takimi jak: wyksztatcenie, wykony-

wany zawdd czy dochdéd.
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Osobng sprawgq jest okre$lenie relacji miedzy dyspozycja estetyczna
w zakresie sztuk wizualnych a innymi gustami artystycznymi, dotyczacymi
przede wszystkim ulubionej muzyki i programéw telewizyjnych. Ten kon-
tekst takze bedzie przedmiotem analizy w niniejszym rozdziale. Oprocz
tego, sprébujemy znaleZ¢ odpowiedZ na fundamentalne pytanie o prawo-
mocno$¢ hierarchii catego systemu kulturowego w zakresie sztuk wizual-
nych. Kwestia ta jest niezwykle wazka, gdyz dotyczy spornego problemu,
wywotanego m. in. przez postmodernizm: czy kultura stanowi uporzad-
kowany i spotecznie uprawomocniony system hierarchiczny, czy tez pozo-
staje zespotem, luzno powigzanych, réwnowaznych i stale zmieniajacych
sie elementéw - poszczegdlnych dyscyplin i powigzanych zen gustéw.

Nalezy przy tym doprecyzowa¢ kwestie kategoryzacji estetyki. W per-
spektywie raczej odlegtej od do$wiadczen historii sztuki, ale zgodnej
z dorobkiem socjologii, zwtaszcza socjologii Pierre’a Bourdieu, kategorie
ortodoks;ji i heterodoksji rozbite zostaty na kolejne podgrupy: a) hetero-
doksiji klasycznej, obejmujacej sztuke i artystéw poszukujacych, od Edu-
arda Maneta przez calg Pierwsza Awangarde (i jej poszczegélne dyscy-
pliny); b) heterodoksje wspétczesna, czyli artystéw przynalezacych lub
kojarzacych sie z Druga Awangarda az po artystow poszukujacych, pracu-
jacych do dnia dzisiejszego; c) ortodoksje klasyczna, czyli klasyke sprzed
awangardy i artystéw ,,zachowawczych”, niezainteresowanych odnajdy-
waniem nowych drég kreacji i nierzucajach wyzwan wobec zastanego
porzadku sztuki, tworzacych do lat 50. i 60. XX w. d) ortodoksje wspot-
czesna - artystéw reprezentujacych postawy artystyczne jak w punkcie

,C”, ale tworzacych od lat 60. do dzisiaj.

4.1. Dyspozycja estetyczna a pozycja w strukturze spotecznej

Okresleniu dyspozycji estetycznych stuzyty pytania, w ktérych

respondenci mieli za zadanie wypisa¢ swoich trzech ulubionych artystow
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(wpierw z grona wszystkich, potem w kolejnym pytaniu, jedynie artystow
obecnie zyjacych)?.

Zgodnie z przewidywaniami, po$réd wszystkich wyréznionych pozy-
cji w strukturze spotecznej robotnicy wyrézniaja sie najstabsza znajomo-
$cia sztuki - az 37,5% z nich nie wpisato Zadnego artysty (zob. Tabela 10).
Analiza pokazata takze duza popularno$¢ klasycznej ortodoksji, zaréwno
w grupie inteligentéw, specjalistow, jak i studentéw dziedziczacych swoja
pozycje spoteczna oraz studentéw aspirujacych do wyzszej pozycji (odpo-
wiednio: 54,5%, 52,3%, 52,6%, 53,2%). Jedynie wéréd prywatnych przed-
siebiorcéw wynik w tej kategorii byt wyzszy i wynosit 71,4%. Podobny roz-
ktad nie moze by¢ zaskoczeniem, jest to wszak sztuka najbardziej znana.
Nie trzeba dysponowa¢ wysokim kapitatem kulturowym, zeby zna¢ naj-
bardziej klasyczne dzieta i nazwiska ich autoréw.

Ciekawe réznice zaobserwowano z kolei w przypadku heterodoksji.
Heterodoksja wspétczesna ceniona jest bardziej przez inteligentéw i spe-
cjalistéw niz przedsiebiorcé6w; podobnie miedzy studentami aspirujacymi
i dziedziczacymi pozycje istnieja réznice - posrdd tych pierwszych 25,5%
wybrato te kategorie, wéréd drugich prawie 37%. Odwrotng zalezno$é
zanotowano w przypadku heterodoksji klasycznej - ceni ja 25,5% studen-
tow aspirujacych i 15,8% ,dziedzicow”. Znajomo$¢ wspoétczesnej sztuki
awangardowej wymaga posiadania wiekszych kwalifikacji, samodzielnych
poszukiwan, szerszego zainteresowania, jest wiec wyznacznikiem bar-
dziej wysublimowanego gustu. Zanotowane réznice w grupie studentéw
wskazujq efekt wczesnej socjalizacji w zakresie sztuki, przede wszystkim
domowej, na co wskazuja przywotane w poprzednim rozdziale wyniki.

A zatem widac¢ juz, ze szkota, nawet wyzsza, nie wyréwnuje w petni
istniejacych réznic w zakresie kompetencji estetycznej i wiedzy o sztuce,

ale naktada sie na juz istniejace dysproporcje lub wrecz je wzmacnia.

45 Niezalezny ekspert podzielit poszczegdélne wpisywane przez respondentéw nazwiska
na cztery przywotane wyzej kategorie: ortodoksje klasyczna, ortodoksje wspétczesna,
heterodoksje klasyczna, heterodoksje wspétczesna.
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Zawezenie przedstawionych kategorii do dwdch - orto - i hetero-dok-
sji (odrzucajac podziat na wspétczesne i klasyczne odmiany tych dwoéch
kierunkéw) oraz wyodrebnienie kategorii trzeciej, mieszanej (a wiec sytu-
acji, w ktérej respondenci wybierali zar6wno artystéw ortodoksyjnych, jak
i heretyckich) pozwala na klarowniejsze przedstawienie sytuacji*®. Zauwa-
zamy w tym miejscu, ze wsréd studentéw aspirujacych 14,9% wybrato
czysta heterodoksja (czyli wylacznie artystéw awangardowych), z kolei
wéréd ,,dziedzicow” nie byto ani jednej osoby, ktéra preferowata wytacz-
nie taki rodzaj estetyki. MozZna zatem orzec, Ze pomimo stabszej zna-
jomosci sztuki poszukujacej, awangardowej, wéréod studentéw aspi-
rujacych, istnieje tam pewna grupa, ktéra w takiej wlasnie sztuce sie
specjalizuje, szukajac w niej najpewniej wyrazistej dystynkcji, réz-
nicy potwierdzajacej spodziewany awans spoteczny*. Dla tej kategorii
odbiorcéw sztuka nowoczesna kojarzy sie z pozycja nowoczesnego ,,czto-
wieka kulturalnego”.

Ogoélnie widaé jednak, ze respondenci cze$ciej jednak dokonywali
wyboru czystej ortodoksji, cze$ciej nawet niz typu mieszanego - dotyczy
to wszystkich kategorii zawodowych, wyjawszy przedsiebiorcéw i studen-
téw-dziedzicéw, posréd ktérych najchetniej wybierano jako ulubionych
zaréwno artystéw zachowawczych, jak i poszukujacych (odpowiednio
57,1%142,1%).

Nie jest niespodzianka, Ze czysta heterodoksja, sposréd wszystkich

grup zawodowych byla najczesciej wybierana wérdd inteligentéw (21,2%

46 W celu ufatwienia postugiwania sie zmienna dyspozycji estetycznej wybory respon-
dentéw zostaty sprowadzone do trzech ogélnych kategorii, ktére powstaly w oparciu
o wybory ulubionych artystéw dokonane przez respondentéw. Ze wzgledu na mozli-
wo$¢ wskazania trzech artystéw, cze$¢ respondentéw wskazata jednocze$nie hetero-
doksyjnych i ortodoksyjnych. W tej sytuacji gust tych respondentéw zostat okreslony
jako mieszany.

47 Trzeba zaznaczy¢ przy tym, ze dystynkcja (czyli dystans spoteczny) nie jest tworzona
$wiadomie, przynajmniej nie zawsze, wynika raczej z mechanizmu habitusu opisanego
w rozdziale pierwszym.
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odpowiedzi). Ta grupa tradycyjnie, obok studentéw, jest najbardziej zain-
teresowana sztuka, sama definiujq sie przez znajomo$¢ kultury, a co za
tym idzie ma pretensje do posiadania wysokiego poziomu kapitatu kul-
turowego, w przeciwienstwie do przedsiebiorcéw prywatnych, ktérych
wyrédznikiem jest wysoki kapital ekonomiczny. Specjaliéci za$ sytuujq sie
pomiedzy tymi dwoma kategoriami - dysponuja zaréwno wysokim pozio-
mem kapitatu kulturowego, jak i ekonomicznego?®.

Jezeli rozpatrzymy preferencje estetyczne innych kategorii spotecz-
nych, ktére, w skrécie, okreslilismy mianem, z jednej strony producentéw
sztuki, z drugiej konsumentéw, nie bedziemy zaskoczeni. Jako swoich
ulubionych, wylacznie artystéw heretyckich wymienito 18,1% producen-
tow i 5,8% konsumentéw, wyniki za§ w zakresie ortodoksji czystej byty
juz zblizone (odpowiednio: 41,3% i 38,9%). Mozna zatem rzec, iz gene-
ralnie szeroko rozumiane $rodowisko artystyczne jest do$¢ zacho-
wawcze w swoich wyborach estetycznych, podzielajac swoja estetyka
ze zwyklymi widzami, jednakowoz istnieje wyrazna grupa awangar-
dowa, ktdra wyrdznia sie i wyprzedza niejako dominujacy gust. Rzecz
mozna takze widzie¢ jako wyraz tworzenia dystynkcji grupy, swo-
istej ekskluzywnosci, opartej na znajomosci szczegdlnego kodu kul-
turowego, bedacego czescia wybitnie specyficznego kapitatu kulturo-
wego.

Jezeli przyjrzymy sie zalezno$ci dyspozycji estetycznej i wyksztatce-
nia, zauwazymy, takze zgodnie z przewidywaniami, Ze wyzszemu pozio-
mowi wyksztatcenia towarzyszy wieksza wiedza na temat sztuki - 35,7%
0s0b z wyksztatceniem $rednim nie wskazato zadnego artysty jako ulubio-
nego, podczas gdy wsrdd osoéb z wyksztatceniem wyzszym brak wskazan
dotyczyt tylko 15%. Poréwnujac wyniki w zakresie heterodoksji zaréwno
klasycznej, jak i wspétczesnej, widaé, Zze upodobania w tym zakresie rosna

wraz wyksztatceniem, im jest ono wyzsze tym wieksze zainteresowa-

48 Takie pojmowanie przestrzeni spotecznej jest zgodne z perspektywa Bourdieu (2005)
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Tabela 10. Dyspozycja estetyczna a pozycja w strukturze spotecznej.

DYSPOZYCJA ESTETYCZNA
POZYCJA SPO- —
LECZNA kS|
< 8 o &l i
] ] 0w = (7]
z & 'z g < g - 2
- g - R = N < N =
8% < 8 g = g2 °
S E S = o 2 e &
Robotnicy 31,3% 37,5% 12,5% 25% 37,5%
Inteligencja 27,3% 54,5% 27,3% 33,3% 9,1%
Specjalisci 34,1% 52,3% 25% 18,2% 18,2%
gg’:(’l";i’;)imy 28,6% 71,4% 14,3% 57,1% 28,6%
2;‘;‘3:;;‘0 . 36,2% 53,2% 25,5% 25,5% 14,9%
3;‘3;;‘; bt 31,6% 52,6% 36,9% 15,8% 26,3%
Licealisci 33,3% 51,3% 10,3% 12,8% 30,8%

N=205. Procenty nie sumuja sie do 100,
poniewaz istniata mozliwo$¢ wybrania kilku odpowiedzi

nie sztuka poszukujaca, awangardowa. Odwrotna zalezno$¢ wystepuje
w przypadku ortodoksji wspodtczesnej, ale juz nie ortodoksji klasycznej.
Problematyczne sq dyspozycje 0s6b z wyksztatceniem licencjackim - tam
akceptacja obu heterodoksji jest nizsza (13,3% dla heterodoksji wspot-
czesnej i 6,7% dla heterodoksji klasycznej) niz u oséb z wyksztatceniem
$rednim (21,4% i 28,6%). Wysoka jest za$ akceptacja ortodoksji klasycz-
nej (53,3%). Oznacza to, ze licencjaci wyrdzniaja sie dos¢ konserwa-
tywnym gustem.

Zawezenie kategorii do orto-, hetero-doksji i typu mieszanego Kkla-

rownie potwierdza rozktad dyspozycji estetycznych w zalezno$ci
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od wyksztatcenia. Czystg heterodoksje wybiera 19,4% os6b z wyksztat-
ceniem wyzszym oraz 7,1% z wyksztatceniem $rednim. Licencjaci cal-
kowicie odrzucaja czysta heterodoksje - dominuje tam czysta ortodoksje
(53,3%), czyli podobnie jak w grupie os6b z wyksztatceniem zawodowym.
Zauwazy¢ przy tym nalezy, ze czysta ortodoksja we wszystkich katego-
riach, z wyjatkiem wyksztatcenia $redniego (gdzie dominowata preferen-
cja mieszana), byta wyborem najczestszym. A zatem powiedzie¢ mozna,
ze gusta odbiorcéw sa dos$¢ konserwatywne, dominuje dyspozycja
typowo szkolna, czyli wiedza ograniczona do znajomos$ci kilku naj-
bardziej popularnych, szeroko opisywanych nazwisk. Wazny jest jed-
nakowoz efekt wyksztalcenia na poziomie wyzszym, od tego bowiem
progu rozpoczyna sie wieksza akceptacja czy wrecz silne upodobanie
do sztuki prébujacej zerwac ze status quo, sztuki awangardowej, kt6-
rej odbidr uzalezniony jest od znajomos$ci zaawansowanego kodu kul-
turowego. Dodac nalezy, Ze wyzsze wyksztatcenie magisterskie nie tyle
dostarcza koniecznego kodu, co generuje chec¢ i umiejetnos¢ jego samo-
dzielnego poszukiwania.

Inng istotna cecha, zazwyczaj réznicujaca gusta w zakresie kul-
tury, jest dochdd. Analiza pokazata, ze pewien poziom dochodu jest nie-
zbedny, aby przekroczy¢ drzwi galerii, chodzi doktadnie o nadwyzke
wykraczajacq poza wydatki przeznaczone na codzienne utrzymanie. Nie
jest to sprzeczne z popularnymi teoriami ekonomicznymi, lecz podkre-
§li¢ trzeba, ze w uczestnictwie w kulturze sztuk wizualnych podstawowa
role odgrywa wyksztatcenie, nie za$ dochdéd. Ten jest tylko warunkiem
koniecznym, lecz niewystarczajacym. Decydujace jest zatem wyksztatce-
nie i powiazana z tym pozycja w strukturze zawodowej. Inaczej méwiac,
zwiekszenie dochodéw robotnikéw nie znajdzie efektu w wyzszym pozio-
mie uczestnictwa w kulturze - konieczne sq okre$lone dyspozycje este-
tyczne, nabywane juz od wczesnego dzieciristwa, a wzmacniane poprzez

edukacje szkolna.
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4. 2. Gust artystyczny a inne gusta kulturowe

Wazka kwestia w badaniach uczestnictwa w kulturze jest spdjnos¢
dyspozycji estetycznej. Nasuwa to pytanie o ksztatt kultury. Czy istot-
nie, jak chca niektérzy, mamy do czynienia z rozbiciem hierarchii kul-
tury i do$¢ dowolnym korzystaniem z jej zasobéw bez wzgledu na tra-
dycyjne rozréznienie - kultura wysoka/kultura niska - czy tez porzadek
ten jest nadal zachowywany? Cze$¢ badaczy, nie tylko tych kojarzonych
z postmodernizmem, twierdzi, ze czasy $cistych klasyfikacji débr kultury
i odpowiadajacych im kategorii odbiorcéw sq juz za nami, dzisiaj do czy-
nienia pono¢ mamy z pluralizmem i do$¢ duza dowolnoscia w zakresie
korzystania z rozmaitych propozycji kulturowych. Rzecznicy ,,wszyst-
kozerno$ci”, bo o takim widzeniu wspdtczesnej rzeczywistoéci méwimy,
jak Petersen i Kern (1996), powiadaja, ze nic nie stoi na przeszkodzie,
aby mito$nik muzyki powaznej nie cenit jednocze$nie muzyki rockowej
lub tez koneser klasycznej rosyjskiej literatury nie ogladat popularnych
programoéw telewizyjnych. Inni (por. Bryson 1996) rzecz widza znacznie
subtelniej, zaznaczajac, ze owa gra we ,wszystkozerno$¢” dotyczy nie-
malze wytacznie elit. To one taczy¢ moga swobodnie rézne propozycje
estetyczne, zaréwno tradycyjnie wysokie, jak i niskie. Natomiast odbiorcy
potozeni nisko w spotecznych hierarchiach nadal poruszajaq sie w dos$¢
waskim spektrum wyboréw, gdyz ograniczeni sa swojq staba kompetencja
kulturowa (kapitatem kulturowym).

Prébujac stopniowo odpowiedzie¢ na zarysowane wyzej pytanie,
wpierw poréwnajmy wyniki w zakresie gustu artystycznego i poziomu
czytelnictwa ksiazek. Z jednej strony wiemy, Ze czytelnictwo w Polsce jest
do$¢ mizerne na tle innych spoteczenstw europejskich, ale mamy takze
dane wskazujace, ze jego obraz w kraju jest do$¢ zréznicowany. Istotnie,
poziom czytelnictwa spada w skali kraju, ro$nie jednak w wielkich mia-

stach. Oznacza to, ze wytwarza sie do$¢ wyrazista elita czytelnicza, dys-
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ponujaca wysokim Kkapitatem kulturowym®’. Jak rzecz sie ma do gustu
artystycznego w zakresie sztuk wizualnych?

Nie zanotowano powaznych réznic na linii sztuka klasyczna/sztuka
awangardowa (ortodoksja/heterodoksja) w zestawieniu z liczba czytanych
ksiazek. Godne odnotowania jest jednak to, ze generalnie ci, ktérzy czy-
taja wiecej ksiqzek sa lepiej zorientowani w zakresie sztuki. A wiec odse-
tek braku odpowiedzi na pytanie, w ktérym nalezato wskaza¢ ulubionego
artyste (co znamionuje ignorancje w zakresie sztuki) jest odwrotnie pro-
porcjonalny do liczby czytanych ksiazek. Jezeli sposrdd tych, ktérzy czy-
tajq kilka ksigzek w tygodniu tylko 12% nie potrafito wskaza¢ ulubionego
artysty, to wsréd tych, ktérzy czytaja jedna ksiazke w miesiacu az 30,5%
nie przywotato zadnego artysty jako ulubionego.

Kolejne pytanie, dotyczace gustu muzycznego, takze miato na celuroz-
poznanie spéjnosci ogdélnego smaku estetycznego. Respondenci wybraé
mieli swoje ulubione style w muzyce, ktére podzieliliémy hierarchicznie
na wysokie (muzyka powazna, jazz) i niski (pop, dance, itp.) oraz alter-
natywne (rock alternatywny itp.). I tak wsréd zwolennikdéw czystej hete-
rodoksji w sztukach wizualnych przewazaja osoby gustujace w stylach
muzycznych okre$lonych jako wysokie (71,4%); wéréd wielbicieli czystej
ortodoksji dominuje - co jest chyba zaskakujace - niski gust muzyczny
(zob. Tabela 11). Fakt ten wytlumaczy¢é mozna w ten sposéb, ze zwolen-
nicy heterodoksji to osoby bardziej kulturowo obeznane, posiadajace wiek-
szq wiedze z zakresu sztuki, z kolei wéréd zwolennikéw czystej ortodok-
sji sporo jest oséb, ktére znaja po prostu najbardziej dostepne nazwiska
w sztukach wizualnych - co jest sygnatem niskiej kompetencji w zakre-

sie kultury.

49 Wedtug badan Biblioteki Narodowej wskazniki czytelnictwa spadaja - w 2009 roku 62%
Polakéw nie miato kontaktu z Zadna ksiazka. Jednakze pewien wzrost nastapit wéréd
mieszkancéw duzych miast (powyzej 500 000 mieszkaricéw) - w latach 2006-2008
odsetek czytajacych zwiekszyt sie tam o0 3%, z 54% do 57% (www.instytutksiazki.pl).
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Tabela 11. Dyspozycja estetyczna w zakresie sztuk wizualnych

a gust muzyczny.

GUST MUZYCZNY
DYSPOZYCJA
ESTETYCZNA Wysoki Niski Alternatywny
Ortodoksyjna 66,7% 80,5% 21,%%
Mieszana 70% 71,7% 30%
Heterodoksyjna 71,4% 57,1% 28,6%
N=215

Procenty nie sumuja sie do 100 poniewaz istniata
mozliwo$¢ wybrania kilku odpowiedzi

Dodajmy do tego, ze ,,postepowo$¢” heterodoksji w sztukach wizual-
nych idzie w parze z ,,postepowoscia” gustu muzycznego. Heretycy cze-
$ciej niz ortodoksi wybierali alternatywne kierunki w muzyce (odpowied-
nio 28,6% 1 21,8%).

Podobny zabieg poczynili$my w zakresie ulubionych programéw tele-
wizyjnych - tu takze wybrane przez respondentéw typy programoéw tele-
wizyjnych podzielili§my na reprezentujace gust wysoki i niski (do cato-
$ci dotozyliSmy programy informacyjne, jako programy neutralne w tym
kontekscie). Wyniki byty r6zne w stosunku do przywotanych wyzej. Zwo-
lennicy czystej heterodoksji wybierali najczesciej ,,wysublimowane” pro-
gramy telewizyjne (71,4%), podobnie jak mito$nicy sztuki ortodoksyjnej
(82,6%). Mozna zatem powiedzie¢, Ze zwolennicy sztuki awangardo-
wej, charakteryzujac sie wysokimi kompetencjami w zakresie muzyKi,
wybieraja réwniez wysokie propozycje nadawane w telewizji, co zna-
mionuje spéjny gust estetyczny. Zwolennicy czystej ortodoksji takze

gustuja w powazniejszych programach telewizyjnych, jednak jezeli
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chodzi o muzyke - w tym obszarze najczes$ciej wybieraja gatunki niz-
sze. Ich gust jest wiec bardziej pluralistyczny. A zatem pewien stopien

»wszystkozZernos$ci” dotyczy raczej zwolennikéw sztuki klasycznej.

4. 3. Akceptacja hierarchii kultury

Niezwykle waznym zagadnieniem jest umiejscowienie sztuk wizu-

alnych w generalnym porzadku kultury. W tradycyjnym ujeciu, przed-
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W podziale na pozycje zawodowe, najczestsze poréwnanie muzeum
sztuki do kosciota odnotowano wsréd inteligentow - 60,6%, wysoki wynik
zanotowano takze u robotnikéw - 40%. Ciekawym jest, Ze studenci aspiru-
jacy czesciej wybierali por6wnanie muzeum do ko$ciota niz studenci dzie-
dziczacy swa pozycje (51,1% i 44,4%). Jest to zapewne efekt antycypacji,
wielkiej estymy wobec elementu tego kultury, ktdry - jak zdajq sie sadzi¢
awansujacy - potwierdzi¢ ma ich spodziewana pozycje spoteczna.

Interesujaca sytuacje odnotowano takze w podziale miedzy producen-
tami sztuki a jej konsumentami. Okazato sie, ze ci drudzy przejawiajq wie-
cej ,naboznego” szacunku wobec sztuki - 50,4% z nich wybrato poréw-
nanie do kosciota, podczas gdy wsréd producentéw takich wyboréw byto
mniej - 44,3%. Réznice w zakresie stosunku do sztuki ujawniajq takze
poréwnania do supermarketu - takie skojarzenie dotyczy 8,6% producen-
tow i 3,8% konsumentow.

Wydaje sie, ze mniej chetne poréownywanie sztuki do sacrum wsréd
producentéw wynika¢ moze z tego, zZe znaja oni niejako od wewnatrz
ten specyficzny $wiat spoteczny. Jak kazde pole jest on przeciez nazna-
czony konfliktami i gra o wtadze, co ostabia¢ moze idealistyczne widzenie
$wiata artystycznego w kategoriach czego$ wyzszego lub wrecz $wietego
(na co wskazywatyby wypowiedzi galerzystéw, przywotane w rozdziale
pierwszym).

Skojarzenie muzeum z innymi instytucjami pos$réd kategorii oséb
reprezentujacych rézne estetyki orto - i heterodoksyjne zgodne s z prze-
widywaniami. Konserwatysci, czyli zwolennicy czystej ortodoksji, dwa
razy czeéciej wybierali poréwnanie muzeum do kos$ciola niz zwolen-
nicy czystej heterodoksji. Wéréd tych ostatnich czesciej niz u ortodok-
sOw wybierano poréwnanie muzeum do supermarketu (odpowiednio 5%
i3,4%) i poczekalni (15% i 1,1%). Mozna powiedzie¢ zatem, Ze heretycy,
czyli zwolennicy awangardowego podejécia, przejawiaja wiekszy dystans

wobec $wietosci sztuki, gdyz cenia te twérczo$é, ktéra w drodze artystycz-
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nych poszukiwarn stale pyta o jej granice, definicje itd. Reprezentuja tym
samym postawe bardziej otwartg®°.

O generalnym stosunku do sztuki wspoétczesnej wsrdd réznych kate-
gorii widzéw mdéwi wprost pytanie dotyczace sadow o sztuce. Niewielu

respondentéw odpowiedziato, e
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wspolczesnej, co wazne, przejawiaja jednak, zgodnie ze swoja pozy-

cja, aspiracje aby te sztuke pozna¢.

4. 4. Preferencje w zakresie poszczegolnych dyscyplin sztuki

Poszczeg6lne dyscypliny sztuki nie sa w polu artystycznym trakto-
wane w spos6b rowny. Naiwne oko w dyscyplinach takich jak rysunek,
malarstwo czy performance moze dostrzec jedynie srodki wyrazu, jednak
tu takze wystepuje hierarchia, w duzej mierze naktadajaca sie na podziat

ortodoksja/heterodoksja. Zauwazy¢ przy tym trzeba, ze owa hierarchia

Tabela 12. Sady o sztuce a pozycja w strukturze spotecznej.

Sad najblizszy opinii respondenta
POZYCJA - - -
SPOLECZNA Sztuka Luble Lublf; Luble
wspoélcze- | sztuke sztuke sztuke
sna wspoicze- | wspélcze- | wspoélcze-
to rzecz nie| sna, lecz jej| sna, lecz sna, stale
dla mnie nie znam | znam ja $ledze,
tylko cze- | cosie wniej
$ciowo dzieje
Robotnicy 0% 37,5% 31,3% 31,3%
Inteligencja 6,3% 6,3% 56,3% 31,3%
Specjalisci 9,5% 19% 40,5% 31%
Prywatni 16,7% 0% 50% 33,3%
przedsiebiorcy
Studenci aspirujacy 8,7% 23.9% 58,7% 87%
Studenci dziedzi- 17,6% 23,5% 41,2% 17,6%
czacy
Licealisci 17,9% 30,8% 41% 10,3%
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ulega zmianom w czasie. Niewatpliwie jednak dzisiaj, taka dyscyplina
jak grafika kojarzona jest powszechnie z nastawieniem ortodoksyjnym,
z kolei sztuka video czy tez performance blizsze sa biegunowi heterodok-
syjnemu. Analizujac preferencje w zakresie poszczegdlnych dyscyplin,
rozwina¢ mozemy wcze$niej zarysowana analize rozktadu kategorii orto
- i heterodoksyjnych w schematach dyspozycji estetycznych poszczeg6l-
nych kategorii odbiorcéw.

Z analizy wida¢ wyraZnie, ze duza popularnoscia ciesza sie malar-
stwo i fotografia. Malarstwo sytuuje sie posrodku rozktadu orto - i hetero-
doksja, gdyz moze przejawiac sie w pierwszej i drugiej odstonie. Cenione
jest przede wszystkim wsréd oséb z wyksztatceniem wyzszym (79,7%),
ale takze wyzszym zawodowym (57,1%) i $rednim (53,%%). Natomiast
w grupie widzéw z wyksztatceniem zawodowym dominuja preferencje
w zakresie fotografii (83,3%); takze wérdd uczacych sie byta to najczesciej
wybierana dyscyplina sztuki (70,5%). Wynik taki nie jest zaskoczeniem.
W tradycyjnych ujeciach socjologii kultury fotografia widziana byta jako
wyraz ,,gustu $redniego”, literalnie, gustu drobnego mieszczarnstwa (Bour-
dieu, Boltanski i in. 1990). Wynikato to z faktu, iz odbiér fotografii, przy-
najmniej w jej najbardziej popularnych przejawach, nie wymaga szcze-
gblnej znajomosci kodu sztuki, ale sama fotografia uchodzi, przynajmniej
po czedci, za dyscypline artystyczna, ma wiec potencjat w zakresie two-
rzenie dystynkcji klasowej, przynaleznosci do grupy ,,ludzi obytych z kul-
tura”. Oczywiscie dzisiaj fotografia jest wysoce zréznicowana, uprawiana
bywa nawet przez twércow awangardowych. Z tego tez wzgledu ceniona
jest - jak pokazaly nasze badania - takze przez osoby z wyksztatceniem

wyzszym (73,%%).
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Tabela 13. Preferowane dyscypliny sztuki a pozycja w strukturze

spotecznej.
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47,6%|71,4%(61,9% |42,9%| 71,4%|28,6%|28,6%|42,9%| 50% |45,2%|28,6%|23,%%
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Prywatni
przedsiebiorcy
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To samo pytanie zestawiliSmy z Kkategoriami zawodowymi (zob.
Tabela 13). Okazato sie, ze instalacja cieszy sie wysoka estyma we wszyst-
kich grupach zawodowych (powyzej 40%), z wyjatkiem robotnikéw
(33,3%), co jest zrozumiate, ale takze studentéw dziedziczacych (26,3%).
Widaé wtym porazkolejny wéréd studentéw aspirujacych cheé poszuki-
wania wyjatkowej, na tle ,,dziedzicéw”, dystynkcji. Wydaje sie, ze ,,dzie-
dzice” rezygnujq z pogoni za dystynkcja w nowinkach kultury, gdyz takq
spoteczng réznice, dystans spoteczny, z racji urodzenia w uprzywilejo-
wanej warstwie juz posiadaja. Réznice miedzy opisywanymi kategoriami
potwierdzaja takze wybory w zakresie sztuki video, dyscypliny z gruntu
awangardowej - tam takze cieszy sie ona wieksza popularnosciag wsrod
studentéw aspirujacych (37%, podczas gdy wsrod ,,dziedzicow” - 21,1%)

Biorac pod uwage to, co napisaliSmy wczesniej o réznicach w zakre-
sie estetyk miedzy producentami i konsumentami sztuki, nie moze by¢
zaskoczeniem, Ze ci pierwsi, jako lepiej wyposazeni w kapitat kultu-
rowy, wybieraja dyscypliny awangardowe, takie jak performance (produ-
cenci - 41,4%, konsumenci - 22,8%) czy instalacja (odpowiednio 47,1%
129,4%). Zauwazmy jednak, ze wysoko cenione jest po$réd producentéw
malarstwo (70%) i grafika (70%). Wszystko wskazuje wiec na to, ze pro-
ducenci sa grupa do$¢ zréznicowana, skupiajacq w sobie zaréwno mito-
$nikéw sztuki klasycznej, ortodoksyjnej i poszukujacej, jak i otwarcie
heretyckiej.

Jezeli zestawimy preferowane dyscypliny sztuki z rodzajem gustu
artystycznego, takze nie bedziemy zaskoczeni. Posréd zwolennikéw czy-
stej heterodoksji, takie dyscypliny jak instalacja, sztuka video czy perfor-
mance ciesza sie znacznie wieksza popularnoscia niz wséréd oséb prefe-
rujacych czysta ortodoksje. Z tego zestawienia wynika takze, ze rysunek
pozostaje dyscypling konserwatywng (przynajmniej w odbiorze respon-
dentéw), poniewaz pos$réd zwolennikéw ortodoksji 50,6% wyboréw doty-
czyto tego wtasnie medium, podczas gdy w gronie zwolennikéw awan-

gardy 35%. Podobnie zréznicowanie wprowadza rzezba (odpowiednio
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40,4% i30%). Warto takze zauwazy¢, ze fotografia i grafika uznawana sa za

interesujace dyscypliny zaréwno przez ortodokséw, jak i heretykow.

4. 5. Elitaryzm versus demokratyzacja sztuki

Niezwykle waznym pytaniem w kwestionariuszu ankiety, byto to,
ktére dotyczylo mozliwosci popularyzacji sztuki wspoétczesnej. Przy
czym chodzito nie tyle o ustalenie opinii w tym wzgledzie, ale o okre-
$lenie stopnia elitaryzmu poszczegdlnych kategorii odbiorcéw. Wskazni-
kami owego elitaryzmu lub tez, przeciwnie, demokratyzmu byty stwier-
dzenia dotyczace szans upowszechnienia sztuki. Respondenci proszeni
byli o utozsamienie sie z jednym ze stwierdzen, dotyczacym szans upo-
wszechnienia sztuki, dzieki temu mozliwe byto okreslenie, ktére katego-
rie respondentéw reprezentuja postawe bardziej demokratyczna (czyli
zaktadaja, ze sztuka moze by¢ szerzej dostepna), a ktére bardziej eli-
tarng (czyli sadza, ze dostep do sztuki winien by¢, z réznych wzgledéw,
ograniczony dla wybranych). I tak, z twierdzeniem obrazujacym najdalej
idacy elitaryzm - ,,sztuka wspétczesna jest zjawiskiem trudnym i powinna
pozostac elitarna” - identyfikuja sie przede wszystkim prywatni przedsie-
biorcy, studenci dziedziczacy swoja pozycje oraz inteligencja (zob. Tabela
14). Odsetki nie saq jednak wysokie (odpowiednio 14,3%, 10,5% i 9,1%),
chociaz juz tutaj wida¢ pewien potencjat w budowaniu elitarnej dystynk-
cji wykorzystujacej sztuke wspdtczesna jako swoistg bariere symboliczng
miedzy ,elita” a ,masa”. Nie nalezy jednakowoz sadzi¢, ze owe bariery
sa przedmiotem refleksyjnego dziatania (czyli sa otwarta pogarda wobec
0sO0b 0 nizszym statusie), pozostajq one raczej zakorzenione w schema-
tach poznawczych i emocjonalnych habitusu.

Zasadne bedzie odnotowanie tu réznicy miedzy studentami aspiruja-
cymi a dziedziczacymi. Ci pierwsi sa znacznie mniej elitarni (2,2% iden-

tyfikuje sie z wyzej przywolanym stwierdzeniem). Aspirujacy zdaja sie
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mocno wierzy¢ w moc edukacji, gdyz w 58,7% przypadkach identyfiko-
wali sie z najbardziej demokratycznym stwierdzeniem, ,,sztuka wspoétcze-
sna winna by¢ powszechnie dostepna, odpowiednia edukacja moze spra-
wi